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Préeface

Les hommages a Louis Grodecki (1910-1982) se succedent et sa forte personnalité émerge pour
un plus large public, bien au-dela des spécialistes et de ceux qui l'avaient cotoyé. Grodecki n'était
pas un historien de I'art « grand public » et pourtant il avait écrit des ouvrages de synthese, comme
Ivoires francais en 1947, Le Siécle de l'an mil en 1973 ou L’Architecture gothique, édité en plusieurs
langues a partir de 1976 La publication récente d'une grande partie de sa correspondance,
accompagnée d'une dense et tres riche introduction d’Arnaud Timbert, nous a livré bien des détails
sur le role fédérateur joué par Louis Grodecki dans de nombreuses entreprises d'histoire de I'art
et du patrimoine, au niveau francais et international, sur ses amitiés et sur sa vie quotidienne. La
lecture du présent ouvrage doit étre accompagnée de celle des lettres de Grodecki trés souvent
utilisées et citées par les auteurs des divers articles ici réunis.

Les contributions de Louis Grodecki aux études médiévales lui ont survécu, et sa présence
personnelle, enthousiaste, humaine et érudite a été capitale dans la création, la consolidation et
la survie internationale du Corpus Vitrearum Medii Aevi. Car Grodecki était convaincu que l'art
du vitrail était un des arts majeurs du Moyen Age, et non pas un art d'accompagnement, un art
alors considéré comme mineur dans les syntheses européennes. Le présent ouvrage aborde sous
différents angles certains de ces aspects et notamment le role vital que Grodecki joua au sein du
Corpus Vitrearum Medii Aevi.

Le nom de Louis Grodecki restera a jamais attaché aux études sur le vitrail médiéval et aux
initiatives pour en sauver les ensembles et les moindres vestiges. Mais Grodecki n’était pas un
chercheur attaché a I'étude d'une seule technique, un professeur monothématique : il n'était pas
uniquement concentré sur le vitrail, bien au contraire. La plupart de ses étudiants, notamment ceux
des années universitaires d'approche généraliste qui préceédent les recherches plus spécialisées
de maitrise et de thése, pouvaient méme ignorer, s'ils n'avaient pas au préalable déja nourri une
curiosité particulierement éveillée, que Grodecki était le grand spécialiste du vitrail médiéval. Il
gardait a ce sujet, dans I'enceinte universitaire, une grande discrétion.

D’ailleurs, au sein du groupe d‘art médiéval qui I'entourait a Paris-1V, 'ancienne Sorbonne post-
soixante-huitarde, celui que jai connu moi-méme autour de lui, Grodecki ne mélangeait pas les
genres et |'univers du vitrail n'était pas celui de son enseignement quotidien; le vitrail médiéval était
réservé a un univers plus avancé et aussi plus intime. Comme s'il avait cherché a proclamer que le
vitrail n'est qu’un chapitre spécialisé de la grande histoire de I'art médiéval a laquelle il appartenait.

Je n'ai pas besoin de rappeler ici ni la trajectoire universitaire de Louis Grodecki ni I"évolution
de ses intéréts et donc de ses publications qui montrent bien que Grodecki nétait pas uniquement
spécialiste d’histoire du vitrail médiéval. Je nai pas besoin non plus d'évoquer sa fidélité a Henri

1 Louis Grodecki, Ivoires frangais, Paris, Larousse, 1947 ; Id., Florentine Mutherich et Jean Taralon, Le Siecle de l‘an mil,
950-1050, Paris, Gallimard, 1985 ; L. Grodecki, Anne Prache et Roland Recht collab., L’Architecture gothique, Paris,
Berger-Levrault, 1979 (publié d'abord en italien : Architettura gotica, Milan, Electa, 1976).

2 L. Grodecki, Correspondance choisie, 1933-1982, éd. Arnaud Timbert, Paris, INHA, 2020.



Focillon, son adhésion au formalisme comme méthode d'analyse des ceuvres d’art, ni son érudition
visuelle, sa mémoire devenant plus précieuse lorsque la vue qu'il perdait peu a peu s'amoindrissait.
Le « fichier d'images » qu'il avait incorporé mentalement a son intelligence lui permettait de
comparer, par le souvenir, un détail formel dont on lui parlait a un autre qu'il avait vu trente ans
auparavant. A |'ére ou les priorités de la recherche en histoire de I'art médiéval ont radicalement
changé, Grodecki reste une référence dans une méthode formaliste aujourd’hui probablement
dépassée, souvent critiquée, mais dans laquelle personne ne conteste que I'approche de Grodecki
fOt de grande qualité, intellectuellement cultivée et humainement honnéte.

En paralléle de ses études sur les vitraux, Louis Grodecki avait cru devoir suivre Henri Focillon
dans la recherche des conditions qui permirent I'’émergence d’une sculpture monumentale romane
en Occident au cours du xi¢siecle. Il en rappela les fondamentaux dans un article de L’Information
d’histoire de l'art, en 1958 (I'année de la publication de I'ouvrage collectif Le Vitrail frangais auquel il
participa), et chercha a donner une continuité a l'initiative de Focillon lorsqu’il arriva en Sorbonne
apres avoir défini sa méthode dans un article sur les débuts de la sculpture romane en Normandie,
a propos de Bernay, en 19503. De cette méme époque (1958) date son livre sur l'architecture
ottonienne qu'il situait « Au seuil de I'art roman » et dont Marcel Aubert s'empressa de rendre
compte dans le Bulletin monumental la méme année“. Quinze ans plus tard, dans la préface que
Grodecki rédigea pour le volume collectif Le Siécle de ‘an mil, il définissait en quelques mots la
méthode focillonienne qui I'accompagna toute sa vie : « Le présent volume n’a pas pour objet
d'illustrer I'histoire de ce siécle, mais de mettre en valeur ses tendances artistiques, qui peuvent
révéler des phénomeénes propres a la vie des formess. » Ce qui, appliqué a un exemple concret
de Normandie donnait, dans le dernier paragraphe de son chapitre sur I'architecture et le décor
monumental, ces considérations : « La tendance a schématiser le répertoire vivant, a le réduire a
la convenance monumentale de l'architecture, se fait déja jour a Jumieges ; elle aboutit, a la Trinité
de Caen, au triomphe du géométrisme et de la stylisation qui détruit les qualités organiques des
motifs empruntés au monde vivant®. »

L'ceuvre de Grodecki s'est forgée au long de toute une vie d'étude systématique et de fortes
convictions méthodologiques. Son ouvrage sur Le Vitrail roman’, pour lequel il fit appel a la
collaboration de Catherine Brisac et de Claudine Lautier, vit le jour en 1977, mais il était le fruit
d’un travail préparé et partiellement rédigé a partir de 1947, comme il le rappelle lui-méme dans
I'introduction. A cette méme date, il étudiait déja les vitraux de Saint-Denis qui ne furent publiés
qu'en 1976 ; il y définit a nouveau sa méthode : « Ces ceuvres, parmi les plus complexes du siécle, se
trouvent au croisement de plusieurs courants, communs a la miniature, a l'orfevrerie, a la sculpture
monumentale, et finalement a I'architecture : elles éclairent, on I'a déja souvent dit, un moment
capital de I'évolution formelle®. »

Sile vitrail a amené Louis Grodecki a devenir un spécialiste de |'architecture gothique, la grande
préoccupation de sa vie était le patrimoine et sa conservation, la sauvegarde monumentale. ||
I'évoque dans la notice « Vitrail » publiée dans la premiére édition de I'Encyclopaedia Universalis,

3 L.Grodecki, « La sculpture du xi°siécle en France. Etat des questions », L'Information d’histoire de l‘art, 3°année, 1958,
p. 98-112 ; Marcel Aubert, André Chastel, L. Grodecki, Jean-Jacques Gruber, et al., Le Vitrail francais, Paris, Editions des
Deux Mondes, 1958 ; L. Grodecki, « Les débuts de la sculpture romane en Normandie : Bernay », Bulletin monumental,

108, 1950, p. 7-67.
4 Id., L’Architecture ottonienne. Au seuil de l'art roman, Paris, Armand Colin, 1958 ; M. Aubert, « Louis Grodecki. Au seuil
de I'art roman; l'architecture ottonienne. Paris, A. Colin, 1958 », Bulletin monumental, 116-4, 1958, p. 291-292.

L. Grodecki, F. Mitherich et J. Taralon, op. cit., 1985, p. IX.
Ibid., p. 82.
L. Grodecki, Catherine Brisac et Claudine Lautier collab., Le Vitrail roman, Fribourg, Office du Livre, 1977.
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L. Grodecki, Les Vitraux de Saint-Denis. Etude sur le vitrail au xi° siécle, « Corpus Vitrearum-France, Etudes | », Paris, Arts
et métiers graphiques, 1976, p. 12.



complétée en 1985, dans la seconde édition, par Catherine Brisac a propos notamment des vitraux
du xixesiecle : « Un des problémes les plus importants est celui de la conservation des monuments
anciens®. »

L'ouvrage dirigé par Karine Boulanger que jai I'honneur de préfacer est un bel exemple
d'historiographie bien faite dans laquelle I'approche d'un personnage permet de mieux connaitre
la discipline telle qu'elle s'élaborait en France, mais aussi aux Etats-Unis et en Allemagne, entre les
années quarante et quatre-vingt du vingtieme siecle. Si les témoignages personnels sont parfois
considérés, par ceux qui ne comprennent pas le besoin que notre discipline a de se tourner vers
I'historiographie, comme de simples souvenirs d’anciens au coin du feu, c’est que I'on ne fait pas la
différence entre une anecdote et un renseignement d'histoire. Les historiens se sont penchés sur
leur propre parcours personnel, sur le plan individuel et collectif, depuis longtemps. Les historiens
de I'art y sont encore pour la plupart réticents. Il est urgent de construire la mémoire de I'histoire de
I'art du Moyen Age en recueillant des témoignages, en explorant les archives et en situant chaque
historien de l'art dans le contexte de la vie et de la marche de son temps. De ce point de vue, la
collecte que font certaines institutions, dont I'Institut national d'histoire de I'art, des archives
privées des historiens de I'art, est fondamentale.

Le présent ouvrage est de lecture facile mais d’une extraordinaire richesse d'informations. Ony
trouve destémoignages d‘une grande sincérité, certains pratiquement autobiographiques. Ony voit
Grodecki dans sa vie quotidienne, dans sa recherche, avec ses difficultés personnelles. Ony pergoit
le role joué par Louis Grodecki non seulement pour la connaissance et le sauvetage des vitraux,
mais également pour la construction de positions théoriques sur la chronologie ou les attributions,
sur l'interprétation des ceuvres d'art. On y trouve également le Grodecki chaleureux et attachant
mais taciturne, les choix académiques du professeur universitaire, ses contradictions, son caractére
difficile et sa personnalité déroutante. Entre les lignes, on comprend que la reconnaissance unanime
dont Grodecki bénéficie aujourd’hui était loin d'étre équivalente de son vivant, a une époque de
rivalité, pour ne pas dire de franche hostilité parfois, entre chartistes, focilloniens ou francasteliens.
Grodecki tissait les liens entre les deux premiers, moins avec les troisiemes.

On débattait par lettres, par publications interposées. Grodecki avait des convictions stylistiques
et les défendait. Pour lui, I'art médiéval était le témoignage d'une époque et les interventions sur
le patrimoine et les ceuvres d‘art répondaient a des choix culturels du moment. C'est ainsi qu'il
s'intéressa a I'histoire des restaurations et des restaurateurs®.

Situer I'ceuvre écrite de Louis Grodecki dans un contexte plus large permet de mieux comprendre
lesraisons profondesdeschoixderecherche quisontsouventdusaunecirconstancefortuite, maisqui
peuvent aussi dériver de choix plus profonds, parfois anciens. Ainsi, de la lecture du présent recueil,
ressort avec force l'action de Grodecki, volontaire, systématique ou simplement inconsciente, ce
que je ne crois pas, pour construire des ponts notamment entre la France et I'Allemagne, presque
inexistants alors dans les milieux culturels francais de |'aprés-guerre. Grodecki a vécu a une époque
ou l'on croyait fermement au besoin d’échanges, de débats et de discussions en histoire de |'art.

9 Id., «Vitrail », Encyclopaedia Universalis, 16, Paris, 1973, p. 901-904.
10 Xavier Barral i Altet, « Louis Grodecki, Pierrefonds et les Monuments historiques », dans Claudine Houbart, Mathieu

Piavaux et Arnaud Timbert (dir.), Vers une histoire matérielle du chantier de restauration (1830-1914), Villeneuve-d'Ascq,
Presses universitaires du Septentrion, 2022, p. 81-106.



Introduction

Le projet d'un colloque consacré a Louis Grodecki remonte a juin 2015 mais, avant de revenir sur
cette genése, il faut évoquer ce qui motiva ce choix, c'est-a-dire la lecture des archives déposées
par Catherine Grodecki.

En 1985, la veuve de I'historien d‘art donna les archives de son mari a deux institutions : la
bibliotheque Doucet, qui se trouvait dans le quadrilatére Richelieu de la Bibliotheque nationale de
France et le Comité frangais du Corpus Vitrearum dont plusieurs membres étaient installés, si l'on
peut dire, dans une piece exigué (avec mezzanine) prise sur un ancien couloir de I'Institut d'art et
d'archéologie rue Michelet®. La répartition s'était faite selon les sujets des dossiers : I'architecture
et la sculpture, ainsi que quelques dossiers généraux, pour la bibliotheque et les dossiers sur le
vitrail pour le Corpus. Les cinquante-trois dossiers de la bibliotheque Doucet furent sommairement
inventoriés, en reprenant les titres inscrits sur les chemises par Louis Grodecki, et ceux du Comité
francais (cent neuf pochettes)? furent déposés dans le bas d’une armoire de la bibliotheque d'art
médiéval du deuxieme étage de la rue Michelet, ou ils dormirent pendant une quinzaine d’années.
En 2010, Catherine Grodecki fit un deuxieme don, de la correspondance cette fois-ci, et elle répartit
de nouveau les choses entre la bibliotheque Doucet, devenue alors la bibliotheque de I'Institut
national d’histoire de I'art et le Comité francais du Corpus. Alors que les dossiers de travail étaient
entrés tels quels dans les fonds des deux récipiendaires, la correspondance avait été reclassée par
Catherine Grodecki qui I'avait répartie selon les thématiques abordées et/ou par correspondant.
Le résultat est déconcertant puisqu’il a abouti a un éclatement d’ensembles devenus incohérents
et a une fragmentation de la documentation. La bibliotheque de Louis Grodecki a elle aussi été
dispersée : la majeure partie se trouve au musée de Cluny, mais les ouvrages consacrés au vitrail ont
rejoint la bibliotheque du Centre André-Chastel.

Au début des années 2000, patientant pour un entretien d’embauche et alors que mon
interlocuteur était trés en retard, je profitai de 'occasion pour explorer subrepticement une armoire
qui ne fermait plus et dont les étageres croulaient sous le poids de vieux dossiers sur la tranche
desquels j'arrivais a lire « vitrail ». Je ne sais plus lesquels je feuilletai, mais je fus ébahie de trouver
des notes tres anciennes sur des vitraux et surtout une énorme quantité de clichés noir et blanc
issus des fonds des Monuments historiques et répartis dans chaque chemise. J'eus tout juste le
temps de lire les titres de quelques dossiers et de claquer la porte de I'armoire pour dissimuler mon
indiscrétion avant d'aller me présenter. Quelques jours apres, je fis part de ma découverte a Claudine
Lautier, alorsingénieur de recherche au CRHAM : « Ah, mais bien s0r, ce sont les notes de Grodecki!

1 Le Comité francais ne dispose pas de locaux propres et plusieurs de ses membres étaient alors répartis entre deux
unités de recherche, 'UMR 22 et le Centre de recherche de I'histoire de I'architecture moderne (CRHAM) qui se trouvait
rue Michelet. Les membres du Corpus de la rue Michelet s'emparérent assez rapidement des armoires vides d'une
annexe du bureau de Moyen Age et de la bibliothéque attenante... Les deux unités ont fusionné en 2004 pour former
le Centre André-Chastel, situé désormais galerie Colbert, rue Vivienne a Paris.

2 |l faut y ajouter des dossiers entierement constitués par Catherine Grodecki avec des clichés ou encore des tirés-a-
part.



ca t'intéresse ? » Adressée a quelqu’un qui avait lu et relu les livres et articles de Grodecki sur le
vitrail pendant toute sa thése, la question avait quelque chose de saugrenu. On imagine aisément
la stupéfaction et la joie qui furent les miennes quand on me proposa de procéder a un inventaire en
me confiant la clef de I'armoire (chose superflue étant donné I'état du meuble). Entrepris en 2003,
ce travail ne fut achevé que des années plus tard, en partie parce que ces archives étaient tellement
passionnantes que je ne pus m'empécher de les lire en entier et que j'en rédigeai un inventaire quasi
piece a piece3. Lorsqu’on étudie les vitraux médiévaux francais, en effet, il estimpossible d’échapper
aux publications de Grodecki. Leur pertinence et la brillance des démonstrations parfois imposent
d'y revenir régulierement. Je n‘ai pas connu Grodecki, bien s0r, mais la fréquentation de ses écrits et
de sesarchives a constitué un véritable stimulant pour mes propres travaux. Ces archives, désormais
conservées au Centre André-Chastel a Paris, exposent la fabrique de la recherche de Grodecki :
on y trouve des notes de lecture mais surtout des notes personnelles datées, ce qui permet de
suivre I'évolution de la pensée du chercheur, ses tatonnements, ses repentirs, ses changements
d'orientation. Les lettres, rassemblées dans les dossiers constitués par Catherine Grodecki mais
aussi dispersées dans tous les dossiers de travail, montrent une facette plus humaine et mettent
en exergue l'extraordinaire réseau du Corpus Vitrearum sur lequel il s'appuya. A cette connaissance
purement scripturaire du personnage, je dois ajouter les souvenirs livrés par Claudine Lautier, qui
le fréquenta de longues années, d'abord comme étudiante a Strasbourg et a Paris, puis employée
au CRHAM apres ses études, et enfin en qualité de fidele collaboratrice qu'il chargeait de taper ala
machine les articles et ouvrages qu'il lui dictait. Je ne compte plus les discussions (ou monologues,
parfois) tenues dans le train tandis que nous allions et revenions de Chartres sur celui qu'elle
qualifiait de « tyran » mais dont elle reconnaissait sans détours la supériorité intellectuelle, la
générosité et dont elle avait tellement appris. Bien longtemps aprés la mort de Grodecki survenue
en 1982, alors qu'elle avait largement démontré ses propres capacités de chercheur spécialiste
de I'architecture et du vitrail, elle confessa qu'elle sentait parfois encore « le regard de Grodecki
par-dessus [son] épaule » tandis qu'elle rédigeait un chapitre sur les vitraux du xii¢siecle pour un
ouvrage de synthese sur le vitrail en France*. On me pardonnera ces souvenirs tres personnels mais
cette expérience d'inventaire et tout I'intérét que je pris a lire ces documents sont étroitement liés
a la volonté de valoriser ces archives et de proposer une journée d'étude consacrée au chercheur
qui constitua ce fonds.

Le premier projet que nous esquissames, Claudine et moi, était assez large et devait évoquer,
en plus des fonds d'archives, toutes les facettes de Grodecki : le spécialiste de la sculpture romane,
de l'architecture gothique, des vitraux, sans oublier ses liens avec les chercheurs étrangers et la
création du Corpus Vitrearum. Il s'agissait d'exposer le potentiel des archives et de faire un état
de la question. L'idée de réunir des témoignages, nous pensions alors tout particulierement a
Willibald Sauerléander, était déja présente. Malheureusement, les choses tarderent. Presque
dans le méme temps, I'INHA lanc¢a un projet d'étude des archives Grodecki conservées dans sa
bibliotheque et Arnaud Timbert, professeur a I'université d’Amiens, entreprit de préparer une
édition de la correspondance du chercheur a partir des dossiers donnés en 2010 par Catherine
Grodecki a la bibliothéque de I'INHA. Nos actions se télescoperent en quelque sorte puisqu'il
organisa en mars 2019 a I'INHA une journée d'études avec les témoignages de Roland Recht, de
Fabienne Joubert, de Maryse Bideault, d'Yves Lescroart et de Xavier Barral i Altet, ou furent surtout
abordées des questions liées aux themes émergeant de la correspondance de Grodeckis, tandis
que la journée que je planifiais se déroula en novembre de la méme année au Louvre, a l'auditorium

3 Karine Boulanger, Inventaire du fonds Louis Grodecki (Centre André-Chastel), dactyl., 2019.

4 Claudine Lautier, « L'apogée du vitrail gothique : le xii#siécle », dans Michel Hérold et Véronique David (dir.), Vitrail,
ve-xxr° siécle, Paris, Editions du patrimoine/Centre des monuments nationaux, 2014, p. 72-109.

5 « Louis Grodecki : les lettres d'une vie », INHA, 11 avril 2019, outre les témoignages mentionnés, on y abordait les
liens entre les éléves et disciples de Focillon (par Sébastien Chauffour), les rapports de Grodecki avec I'Allemagne (par
Christian Freigang) et la Pologne (par Ewa Bobrowska).



du Centre de recherche et de restauration des musées de France (C2RMF)®. Elle fut consacrée au
volet « vitrail » de I'activité de Grodecki car elle reposait en grande partie sur les archives données
au Corpus et conservées au Centre André-Chastel depuis 2004. Elle était placée sous I'égide de
I'Union académique internationale qui célébrait son centenaire cette année-la et désirait mettre
en exergue plusieurs des programmes qu’elle soutenait grace a des manifestations scientifiques’.
Cette journée reprenait une partie des thémes auxquels nous avions pensé des années auparavant
mais, le temps passant, les témoignages sont devenus plus difficiles a réunir. Je regrette ainsi que
celui de Claudine Lautier, présente ce jour-13, n‘ait pu étre fixé par écrit.

Les articles réunis dans ce volume refletent fidélement les travaux de la journée d'études,
entamés grace a Marie Tchernia-Blanchard par une présentation de la formation et du début de la
carriére de Grodecki, tres marqué par I'influence de Focillon. On trouvera d'ailleurs, dans I'une des
contributions de Madeline H. Caviness, un écho du réle de cette personnalité décisive qui marqua
aussi toute une génération outre-Atlantique. Marie Tchernia-Blanchard insiste a juste titre sur la
premiere orientation de Grodecki vers la sculpture et |'architecture et sa place dans un groupe
d'étudiants et de disciples, les « focilloniens ».

En raison de I'angle d'étude choisi, le Corpus Vitrearum occupe une place de choix. Grodecki s’y
est trouve impliqué dés la création de l'institution en 1952, alors placée sous le double patronage
de I'Union académique internationale et du Comité international d’histoire de I'art. L'évocation des
liens de Grodeckiavec Robert Hans Hahnloser ou Sumner McKnight Crosby que présentent chacune
Brigitte Kurmann-Schwarz et Madeline H. Caviness conduit, trés logiquement, a s’interroger sur
les débuts du Corpus en tant qu’institution internationale et sur les débuts des comités nationaux.
Nous devons a Madeline H. Caviness de vibrants souvenirs sur ces débuts, un peu artisanaux, et sur
des personnalités qui ont fait I'histoire du Corpus en Europe et aux Etats-Unis. Francoise Gatouillat,
impliquée trés tot dans ce qui devait devenir la « Cellule vitrail » et a qui I'on doit d’intenses travaux
de recensement des vitraux anciens, nous rappelle les débuts de cet inventaire, ses liens avec
d'autres institutions patrimoniales (I'Inventaire général, les Monuments historiques) et les aspects
tres pragmatiques qui conduisirent a créer la collection des volumes synthétiques du Recensement,
imitée par les collegues des comités anglais et américains.

Grodecki représente indiscutablement I'un des grands maitres de I'histoire du vitrail mais Michel
Hérold le replace tres justement dans la filiation de I'autre maitre francais incontesté, Jean Lafond,
et expose avec finesse I'amitié de ces deux personnalités pourtant si dissemblables et leur ceuvre
commune de promotion de I'histoire matérielle du vitrail. Autre ami, camarade a l'esprit caustique,
Jean Taralon fait I'objet de I'étude d’Isabelle Pallot-Frossard qui expose la genése du Laboratoire
de recherche des Monuments historiques et les combats, assez rudes, qu'il livra avec I'appui de son
ami historien d'art pour la restauration des vitraux, et en particulier ceux de Chartres, a la fin des
années 1970.

Grodecki était un homme de culture universelle, né en Pologne, ayant fait ses études supérieures
en France, ayant été enseigner aux Etats-Unis. Les mois qu’il passa outre-Atlantique, a la fin des
années 1940 et dans les années 1950, représentérent, comme I'évoque Madeline H. Caviness, une
ouverture sur d'autres comportements et d’autres modes de vie, et 'exposérent a des personnalités
hors normes comme Erwin Panofsky. Une lettre échangée a ce sujet avec Sumner Crosby trahit
presque la déstabilisation d'un Grodecki pourtant trés sir de lui, au point de critiquer sans

6 Je remercie tout particulierement Isabelle Pallot-Frossard et ses équipes qui accueillirent la manifestation, ainsi que
Dany Sandron et Frédéric Tixier qui acceptérent de modérer les séances de travail.

7 Deux manifestations du Comité frangais du Corpus Vitrearum furent soutenues par I'Union académique internationale
pour son centenaire en 2019, grace a la bienveillance en particulier de Samuel N. C. Lieu, de Madeline H. Caviness,
de Jean-Luc De Paepe et de I'ensemble des membres du Bureau : la journée Grodecki le 22 novembre 2019 et, le
23 novembre, une journée d'études organisée par Michel Hérold et Elisabeth Pillet dont le théme était « Le Corpus
Vitrearum : méthodes, usages, perspectives », tenue a I'IlNHA.



ménagement d'autres figures des universités locales. Sa maitrise de plusieurs langues, au moins a
I'écrit, faisait de luiunintermédiaire idéal et courageux, comme I'expose Bruno Klein, dansun monde
alors séparé en deux camps par la guerre froide. En dépit de ce qu'il avait subi en France pendant
la Seconde Guerre mondiale?, il travailla a jeter des ponts entre les Francais et les Allemands, en
particulier par le biais de I'histoire de I'architecture.

La bibliographie de Louis Grodecki est particulierement riche et chacun pourrait citer telle
ou telle publication marquante, et pour différentes raisons. Deux d'entre elles ont retenu notre
attention. D'abord celle sur Saint-Denis, opus magnum remis sur le métier sans relache depuis le
choix de la « petite » thése complémentaire en 1936 portant sur les débuts du vitrail gothique. Les
archives ne contiennent pas moins de dix-sept dossiers sur le sujet, constitués entre 1947 et 1979, qui
témoignent de I'acharnement de Grodecki a cerner et traiter son sujet, un sujet toujours au centre
de l'attention des chercheurs de nos jours. La question des liens entre |'architecture rayonnante et
le vitrail, brillamment exposés par Grodecki en 19499, avait besoin d’étre interrogée de nouveau et
elle I'a d'ailleurs été a plusieurs reprises ces derniéres années*. Marc C. Schurr, relativisant certaines
affirmations de Grodecki, propose d'aborder la question plus largement en se focalisant sur des
édifices outre-Rhin et en I'enrichissant de nos connaissances accrues sur la polychromie des édifices
et leur décor.

Les études historiographiques récentes sur I'histoire de I'art ont remis a I'honneur et replacé dans
un large contexte, au-dela des cadres nationaux, de grandes personnalités comme Henri Focillon
pour I'histoire de I'art médiéval**. Grodecki, peut-étre plus attaché a I'ceuvre, a sa matérialité, n‘est
cependant pas retombé dans l'oubli : ses publications restent citées et les plus marquantes sont
toujours accessibles grace 4 leur réédition en 1986 et 1991 sous le titre Le Moyen Age retrouvé®. Ses
travaux font aussi l'objet de révisions au fur et a mesure des découvertes : pensons a Saint-Denis
dont des panneaux ressurgissent régulierement sur le marché de I'art, ou a d'autres études menées
surtel ou telmonument. Il reste une personnalité familiere du paysage de I'histoire de I'art médiéval,
mais c'est peut-étre la communauté des chercheurs spécialistes du vitrail qui fréquente le plus ses
ouvrages. On ne s'étonnera donc pas de constater que deux études qui lui ont été consacrées sont
dues a la plume d'un chercheur de ce domaine, qui I'a bien connu®.

8 Ilfut «dénaturalisé » et interné a Drancy (il existe aux Archives nationales un dossier a ce sujet, aimablement transmis
par Béatrice Hérold). Voir Arnaud Timbert, « Présentation. Une vie en toutes lettres », Louis Grodecki, Correspondance
choisie, 1933-1982, éd. A. Timbert, Paris, INHA, 2020, p. 11-54 (en particulier p. 22).

9 L. Grodecki, « Vitrail et architecture aux X et xii¢siecles », Gazette des beaux-arts, 36/ll, 1949, p. 5-24, rééd. dans
Le Moyen Age retrouvé, t. ll, De saint Louis a Viollet-Le-Duc, Paris, Flammarion, 1991, p. 121-138.

10 Brigitte Kurmann-Schwarz, « Zum Verhaltnis von Glasmalerei und Architektur in der Gotik », dans Mathias Puhl (éd.),
Aufbruch in die Gotik. Der Magdeburger Dom und die spdite Stauferzeit, vol. 1, cat. exp., Magdeburg, 31 ao0t-6 déc. 2009,
Magdeburg, 2009, p. 151-165 et du méme auteur « La pierre peinte et le verre coloré : le réle du vitrail dans la perception
de l'espace intérieur gothique », dansYves Gallet (éd.), Ex quadris lapidibus, mélanges d'histoire de l'art offerts a Eliane
Vergnolle, Brepohls, Turnhout, 2011, p. 427-442. Ellen M. Shortell, « Stained Glass and the Gothic Interior in the 12%
and 13" Centuries », dans B. Kurmann-Schwarz et Elizabeth C. Pastan (dir.), Investigations in Medieval Stained Glass.
Materials, Methods and Expressions, Brill Reading Medieval Sources, 3, Brill, Leiden/Boston, 2019, p. 119-131.

11 Michela Passini, L'ceil et l‘archive. Une histoire de 'histoire de l‘art, Paris, La Découverte, 2017, p. 135-142 et Ead. et
Marie Tchernia-Blanchard, « André Chastel et Henri Focillon, ou la construction d'une mémoire disciplinaire », dans
Sabine Frommel, Michel Hochmann et Philippe Sénéchal (éd.), André Chastel, méthodes et combats d’un historien de
l‘art, actes du colloque de I'INHA et du Collége de France, Paris, 29-30 nov. et 1*'déc. 2012, Picard, 2015, p. 97-106.

12 Le premier volume contient une bibliographie des travaux de Grodecki : Le Moyen Age retrouvé, t. |, de l'an mil & l'an
1200, Paris, Flammarion, 1986.

13 Madeline H. Caviness, « Louis Grodecki (1910-1982) », dans Helen Damico (éd.), Medieval scholarship. Bibliographical
Studies on the Formation of a Discipline, New York/Londres, Garland, 1995-2000, vol. 3, Philosophy and the Arts, 2000,
p. 307-321; Ead., « Encounter: Louis Grodecki », Gesta, 57, n° 2, 2018, p. 119-122.



Cependant, il arrive un moment oU les archives doivent étre explorées pour aller au-dela de
I'ceuvre publiée elle-méme, pour comprendre son élaboration et la personnalité qui I'a congue au fil
desans. Les travaux de ces dernieres années, menés a I'[NHA et au Centre André-Chastel, vont dans
ce sens. Les inventaires du fonds Grodecki, conservé dans deux institutions différentes depuis 1985,
permettent d’en connaitre la composition de facon assez détaillée*. La publication d'une partie
de la correspondance met désormais a disposition des chercheurs des documents passionnants
et jusque-la inédits®. Il faut toutefois aller plus loin et faire connaitre, par le biais d'une publication
électronique, le reste de cette correspondance. Cela reviendrait a doubler la quantité de matériau
disponible et permettrait de reconstituer les « conversations » de Grodecki avec ses interlocuteurs,
ponctuellement ou au fil d'une vie de recherche®*. Au-dela du travail d’édition, il faut absolument
exploiter ces archives, nouer le dialogue avec d'autres institutions frangaises ou étrangeres
conservant des documents connexes. Que savons-nous de Grodecki avant son arrivée en France ?
Pouvons-nous approfondir notre connaissance des liens de Grodecki avec les chercheurs d'autres
pays, particulierement de I'Europe de I'Est ? Pour beaucoup d’entre nous, spécialistes du vitrail
et membres du Corpus Vitrearum, la préparation de cette journée d'études sur Louis Grodecki et
le vitrail a été l'occasion de nous pencher sur I'histoire de notre institution, le Corpus Vitrearum,
de réunir les données, de s’interroger sur la mémoire des personnes et des événements, sur les
archives, de croiser les informations. La collecte des documents et le travail sur I'histoire du Corpus
Vitrearum sont désormais bien lancés ; bientot viendra la réflexion sur nos méthodes?. En ce
qui concerne Grodecki, ces actes apporteront certainement beaucoup d’éclaircissements et de
réponses, mais ils susciteront aussi certainement de nouvelles questions. Il reste a y répondre et a
le faire en exploitant les ressources considérables dont nous disposons a présent.

14 Le fonds abrité par la bibliothéque de I'INHA porte la cote générique Archives/o20. L'inventaire établi en 2005 (pour
les dossiers de travail) est consultable en ligne : http://bibliotheque.inha.fr/iguana/www.main.cls?p=74469586-
3948-11e2-a8f1-ac6f86effeco&v=4026bc20-528f-1163-3345-5056b21d9100 [15 avril 2022]. Les deux fonds totalisent
ensemble prés de 17 m linéaires et contiennent plus de 2 700 lettres.

15 L. Grodecki, Correspondance choisie, 1933-1982, éd. A. Timbert, Paris, INHA, 2020.
16 Nous avons exposé notre projet aux Assises de la recherche de la Galerie Colbert a I'lNHA le 13 janvier 2021.

17 Pour l'instant réservé aux membres du Corpus Vitrearum, le projet « Looking back, looking forward » (http://www.
corpusvitrearum.org/) a pour but de réunir les témoignages d'acteurs du Corpus Vitrearum, la documentation liée aux
colloques organisés et au fonctionnement de I'institution.



http://bibliotheque.inha.fr/iguana/www.main.cls?p=74469586-3948-11e2-a8f1-ac6f86effe00&v=4026bc20-528f-11e3-a345-5056b21d9100
http://bibliotheque.inha.fr/iguana/www.main.cls?p=74469586-3948-11e2-a8f1-ac6f86effe00&v=4026bc20-528f-11e3-a345-5056b21d9100
http://www.corpusvitrearum.org/
http://www.corpusvitrearum.org/

Face a Henri Focillon

Dans un témoignage paru en 1990, le chercheur d'origine polonaise Charles Sterling sattribue
le mérite d'avoir en quelque sorte scellé le destin de son compatriote Louis Grodecki, lequel
achevait alors ses études secondaires au Lycée frangais de Varsovie, le jour ou il attribua sous ses
yeux une gravure de la collection familiale avec une telle facilité que le jeune homme en aurait
été immeédiatement convaincu que la faculté des lettres de I'Université de Paris, oU Henri Focillon
avait fédéré autour de lui un groupe de fervents admirateurs, constituait le lieu idéal pour étudier la
discipline a laquelle il se destinait, I'histoire de I'art™.

Par-dela I'influence réelle qu'a pu exercer cette rencontre sur la trajectoire future de Grodecki,
plusieurs inexactitudes méritent d'étre relevées dans le récit qu'en livre Sterling. D'abord, Louis
Grodecki ne se rend pas immédiatement a Paris lorsqu’il quitte sa Pologne natale en 1927, mais
a Berlin, ou il étudie les arts de la scéne pendant un an. Ensuite, il ne s’inscrit pas tout de suite a
I'université lorsqu'il arrive dans la capitale francaise, mais a I'Ecole du Louvre — ouU Sterling avait
d‘ailleurs lui-méme également été éleve — et il ne rejoint les bancs de la Sorbonne que I'année
suivante, sur les conseils de son professeur d’histoire du théatre, Charles Mauricheau-Beaupré>.

La confusion de Sterling, qu’elle procéde d'un simple défaut de mémoire ou d'un travestissement
délibéré de la vérité, contribue a renforcer la portée symbolique d'une histoire qui vise
essentiellement a lier les itinéraires intellectuels des deux hommes et a les placer sous la tutelle
commune de |'auteur de la Vie des formes, en insistant sur I'influence décisive, dans leurs carrieres
d’historiens de I'art, de leur expérience au sein du fameux « groupe des étudiants de Focillon »,
indépendamment de tous les autres enseignements dont ils bénéficiérent.

En partant de ce constat, il s'agira ici de revenir sur cet épisode fondateur de la vie académique
de Grodecki en interrogeant I'influence de la pensée de Focillon dans le parcours scientifique du
jeune chercheur et en examinant, dans une sorte de perspective croisée, le role que celui-ci a joué
dans la diffusion des méthodes et la perpétuation de la mémoire de son maitre.

L'enseignement d’Henri Focillon a la faculté des lettres de I'Université de Paris

L'histoire de I'art est une discipline universitaire relativement jeune en France au moment ou
Louis Grodeckiy entreprend ses études. L'Ecole du Louvre a été créée en 1882 mais I'enseignement
de I'archéologie, jugé plus « solide » que celui de I'histoire de I'art, y est resté largement majoritaire
jusqu'au tournant du xx¢siécle, et la premiere chaire d'histoire de I'art n‘a été ouverte a la faculté des
lettres de I'Université de Paris qu'en 18993. Henry Lemonnier en a été titulaire jusqu’en 1912, date

1 Charles Sterling, « Entretiens avec Michel Laclotte », dans Nicole Reynaud (dir.), Hommage a Charles Sterling : des
Primitifs a Matisse, cat. exp., Paris, musée du Louvre, g avril-22 juin 1992, Paris, RMN, 1992, p. 53-104, ici p. 56-57.

2 JeanTaralon, « Louis Grodecki », Bulletin monumental, 140-3, 1982, p. 177.

3 Voir Lyne Therrien, L'Histoire de l'art en France : genése d’une discipline universitaire, Paris, Editions du CTHS, 1998.



a laquelle lui a succédé Emile Méle, auteur, quelques années plus tét, d’'une thése remarquée sur
L’Art religieux du xii¢ siécle en France*, qui fixe les orientations méthodologiques de I'enseignement
de I'histoire de I'art médiéval au sein de I'établissement, dans la lignée de la tradition chartiste et de
ses propres travaux sur la cathédrale comme lieu d’incarnation de la pensée chrétiennes. Son départ
pour I'Ecole francaise de Rome en 1923 annonce toutefois une série de profonds bouleversements
qui toucheront tant la nature de cet enseignement que la fagon dont il est dispensé®. La chaire
revient a Henri Focillon, qui n’est pas un spécialiste de I'art médiéval — on se souvient de sa célébre
formule : « Je ne connaissais presque rien au Moyen Age. Ce que j'en savais, je I'ai appris parce que jai
habité dans des villes a grandes cathédrales’. » —, mais possede une solide expérience universitaire
puisqu’il est depuis 1913 conservateur du musée des Beaux-Arts et enseignant en histoire de I'art
moderne a l'université de Lyon. Cette expérience lui a permis de forger d'importantes ambitions
pédagogiques qu'il a présentées dés 1914 dans un article pour la Revue de synthese historique dans
lequel il insiste sur les qualités a attendre d’un futur historien de I'art et met en garde contre ce qu'il
considere comme les limites d'une stricte analyse iconographique, telle qu’elle était notamment
pratiquée par Emile Méale®. L'une des principales spécificités de son enseignement, parrapport a celui
de son prédécesseur, réside également dans I'importance qu'il accorde a la dimension matérielle
de l'ceuvre et aux réalités techniques qu’elle recouvre. La composante matérielle de I'ceuvre d'art,
traduite dans un espace défini, en constitue en effet pour Focillon le caractére propre, dont la
technique de I'artiste, en tant que reflet de sa volonté de donner une forme a l'esprit, se révéle étre
le plus précieux vecteur d‘analyse. Focillon définit ainsi une nouvelle approche de I'histoire de I'art
qui, en déplacant le champ d'interprétation des ceuvres sur un plan formel, assimile la discipline a
une stylistique dont il appartient a I'historien de déterminer les lois. Ce systeme conceptuel, qu'il
théorise dans son court essai Vie des formes paru en 19349, a en réalité été mis en place plusieurs
années auparavant et il s'exprime déja pleinement dans les enseignements que Focillon dispense a
I'époque oU Grodecki est étudiant.

Celui-cis'inscrit a la faculté des lettres de la Sorbonne a I'automne 1929 [fig. 1], date significative
dans la carriére intellectuelle du professeur, puisqu’elle coincide avec la parution de ses premiers
travaux sur I'art roman : son étude sur « L'emplacement de la sculpture romane »*, d'une part et,
de l'autre, son célébre article « Apdtres et jongleurs »*, dans lesquels il expose pour la premiére
fois sa définition de la stylistique romane par la soumission de la forme au cadre monumental, qu'il
reprend et développe deux ans plus tard dans L’Art des sculpteurs romans™. Sur le plan pédagogique,
cette méme année 1929 marque en revanche la fin d’un cycle de trois ans de cours magistraux sur la
sculpture des xI© et x11¢siécles, qui avaient permis a Focillon de « tester » les principaux arguments
développés dans son livre, et l'ouverture de ses enseignements vers de nouveaux objets d'étude

4 Emile Male, L'Art religieux du xui siécle en France. Etude sur l'iconographie du Moyen Age et ses sources d'inspiration,
thése de doctorat, Paris, Université de Paris, 1898.

5 L. Therrien, « L'enseignement universitaire de I'histoire de I'art médiéval en France entre 1892 et 1922 », dans Emile
Maéle (1862-1954), la construction de l'ceuvre : Rome et l'ltalie, actes de colloque, Rome, 17-18 juin 2002, Rome, Ecole
frangaise de Rome, 2005, p. 53-75.

6 Voir Roland Recht, « Emile Méale, Henri Focillon et I'histoire de I'art du Moyen Age », Comptes rendus des séances de
l'‘année - Académie des inscriptions et belles-lettres, 148, n° 4, 2004, p. 1651-1665.

7 Voir Louis Grodecki, « Henri Focillon (1881-1943). Réflexions a propos d’un centenaire », Bulletin de la Société d’histoire
de l'art frangais, n° 198, 1981, p. 7-14, ici p. 13.

8 Henri Focillon, « L'enseignement de I'histoire de I'art en France — Universités : I'histoire de I'art moderne a Lyon »,
Revue de synthése historique, XXVIIlI-1, 82, fév. 1914, p. 55-58.

9 Id., Vie des formes [1934], Paris, PUF, 2000.

10 [d., « L'emplacement de la sculpture romane », Cahiers de Belgique, Il, 1929, p. 261-271.

11 /d., « Apdtres et jongleurs (Etude de mouvement) », Revue de l‘art ancien et moderne, LV, 1929, p. 13-28.
12 Id., L’Art des sculpteurs romans : recherches sur Uhistoire des formes [1931], Paris, PUF, 1982.



Marie Tchernia-Blanchard

Fig. 1 : Louis Grodecki a I'Institut d'art et d’archéologie de la rue Michelet,
Paris, bibliothéque de I'INHA, Archives 020/25/54

tels que I'art carolingien, la peinture murale en Occident du x1i® au xivesiecle, I'art du portrait, la
trajectoire artistique de Jean Fouquet ou encore |'architecture et la sculpture en France a la fin du
Moyen Age=s.

A en croire Louis Grodecki, c’'est d'ailleurs a l'occasion d’un séminaire sur la sculpture gothique,
donné en 1932-1933, que serait née sa propre vocation :

J'y allais un mardi soir : Focillon faisait son cours dans I'amphithéatre Turgot, une salle longue,
malcommode, emplie d'étudiants et d'auditeurs ; il y parlait de la sculpture gothique, en particulier
de la sculpture de Reims. J'ai été alors saisi, magnétisé pourrait-on dire, aussi bien par le verbe et
I'expression des idées elles-mémes de ce professeur, qui savait éveiller les esprits, susciter les
enthousiasmes. Le dimanche suivant j'allais a Reims, que je ne connaissais pas, et c’est ainsi que je
devins médiéviste.

13 Voir Claire Tissot, Archives Henri Focillon : inventaire, Paris, bibliotheque d’Art et d’Archéologie Jacques Doucet, 1998,
boite 19, et Christian Briend et Alice Thomine (dir.), La Vie des formes. Henri Focillon et les arts, cat. exp., Lyon, musée
des Beaux-Arts, 22 janv.-26 avril 2004, Gand/Paris, Snoeck/INHA, 2004, plus particulierement « bio-bibliographie
d'Henri Focillon », p. 11-39, et A. Thomine, « L'enseignant. Quelques idées ont autant de facettes que les yeux des
papillons », p. 155-165.

14 L. Grodecki, « Henri Focillon (1881-1943). Réflexions a propos d'un centenaire », art. cit., ici p. 7.



La fédération du « groupe d’histoire de I'art » de la Sorbonne

Le Moyen Age n‘est pourtant pas la spécialité initialement choisie par I'étudiant polonais qui
s'est d'abord rapproché de René Schneider, professeur d'histoire de I'art moderne, aupres duquel il
rédige laméme année un mémoire sur les Recherches sur les proportions humaines a la Renaissance
et dont il demeure l'assistant (bénévole) jusqu’en 1936*.

Outre le choc produit par sa visite a Reims, la soudaine réorientation académique de Grodecki, qui
survient I'année méme ou il obtient son diplome d'études supérieures d’histoire et de géographie?,
est peut-étre liée a la création, au méme moment, d'un vaste projet de recherche consacré a l'art
médiéval au sein du « groupe d'histoire de I'art » de l'université de Paris. Cette association, née
en 1925 avec I'ambition de « faire du travail en commun et [de] resserrer les liens de camaraderie
et d’amitié entre les étudiants d'histoire de I'art »*, reprend une idée précédemment mise en
ceuvre par Henri Focillon a la faculté de Lyon, ou les éléves, accompagnés par leurs camarades
de l'université de Grenoble, avaient pris I'habitude de se rendre chaque année en lItalie pendant
les vacances de Paques®. A Paris, l'activité du groupe nous est notamment connue par le Bulletin
qu'il édite régulierement entre 1925 et 1928. Aucune distinction ne semble y étre établie de prime
abord entre les différents professeurs d’histoire de I'art et d'archéologie qui enseignent a la faculté
des lettres, Gustave Fougeres, René Schneider et Henri Focillon, qui signent tous trois une lettre
d’introduction au premier numéro, mais l'autorité méthodologique de ce dernier transparait de
facon évidente des le texte de présentation du groupe, que I'un des étudiants, Jean-Jacques Gruber,
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Fig. 2 : Carte postale d’Henri Focillon a Louis Grodecki, 18 mai 1933
Paris, bibliothéque de I'INHA, Archives 020/10/1

15 Id., L'ldée et les recherches de proportions a la Renaissance, notes et bibliographie pour le dipléme d'études supérieures
avec le professeur René Schneider, Paris, bibliothéque de I'Institut national d'histoire de I'art (BINHA), Archives, fonds
Grodecki, 020/31/12 et 13.

16 L. Grodecki, Correspondance choisie (1933-1982), éd. Arnaud Timbert, Paris, INHA, 2020, « Introduction », p. 21.

17 Diplome d'études supérieures d’histoire et de géographie de Grodecki, Université de Paris, 13 juin 1933, BINHA
Archives, fonds Grodecki, 020/22/45/1.

18 Maurice Allemand, « Nos projets », Bulletin du Groupe d’histoire de l'art, n° 1, 1925, p. 18-20, ici p. 18.
19 A.Thomine, « L'enseignant », art. cit., p. 157.



n'hésite pas a sous-titrer, a la maniere d'un manifeste, « le point de vue technique prévaudra a tout
autre »*, reprenant la I'un des éléments principaux du systéme interprétatif défendu par l'ancien
professeur lyonnais.

Bien qu’une large place soit déja accordée aux études médiévales dans les premiers travaux
de I'association, il faut d‘ailleurs attendre le début des années 1930 pour que ses ambitions et ses
orientations pratiques se fixent réellement autour de la figure de Focillon, qui donne I'impulsion
directrice de nouveaux projets de recherche et en structure l'activité autour de deux problématiques
précises : la sculpture du xi¢siécle, d'une part et, de I'autre, I'art de la fin du Moyen Age®.

Le premier groupe d'étude est vraisemblablement constitué dans le courant de I'année 1933,
au moment ou Louis Grodecki officialise son changement d’orientation, puisqu’il est désormais
désigné par Focillon lui-méme comme « |'historien » des chapiteaux de Saint-Germain-des-Prés,
auxquels il a désormais choisi de consacrer ses travaux [fig. 2]. L'objectif de cette assemblée est
de poursuivre méthodiquement la voie ouverte par L’Art des sculpteurs romans et de vérifier les
conclusions de ce livre a la forme libre et peu académique grace a une analyse systématique de
la production statuaire du xi¢siecle en France et dans les régions limitrophes. L'équipe peut, pour
ce faire, s'appuyer sur les recherches doctorales entamées par la premiere génération d'éléeves de
Focillon*?, mais elle réunit majoritairement des chercheurs et des chercheuses moins expérimentés=
dont la premiére mission est de constituer un corpus exhaustif de toutes les sculptures conservées
de I'époque, qu'il s'agit ensuite d'analyser et de confronter selon une méthode homogene-.

Apres une premiére phase de travail documentaire dédiée au dépouillement de la bibliographie
et a la création d'un fonds photographique, des enquétes de terrain sont organisées dans toutes
les régions de France pour confirmer les principales hypothéses d’Henri Focillon sur les structures
formellesdel’artroman.Celui-ciprésenteunbilanprovisoiredelarecherchedansune communication
a la Société frangaise d'archéologie a la fin de I'année 1937, dont le texte est publié dans le Bulletin
monumental 'année suivante®. Reprenant une classification déja formulée dans ses précédents
travaux, « eny apportant des éléments nouveaux et en lui donnant peut-étre aussi des articulations
plussouples»®, il « meten évidence, a c6té des expériences proprementromanes, amorcées a Saint-
Bénigne de Dijon et poursuivies dans les ateliersde la Loire, [...]un réveil du géométrisme barbare et
celte [dans certaines régions bien définies], une “travée” d'influence ottonienne a travers la France
du Nord-Est, une école bourguignonne homogéne avant la production de I'atelier de Cluny Ill et
une école englobant une vaste région dans le bassin de la Loire [ainsi que] quelques expériences
sans lendemain, en Normandie et en lle-de-France »?. Si la visée premiére de cet exposé est de
promouvoir les travaux de ses étudiants les plus prometteurs, il constitue également un moyen
privilégié pour le professeur de rappeler I'importance des expériences stylistiques du xi¢ siecle

20 Jean-Jacques Gruber, « Notre groupe », Bulletin du Groupe d'histoire de l'art, n° 1, 1925, p. 1.

21 A.Thomine, « L'enseignant », art. cit., p. 157.

22 Jurgis Baltrusaitis, La Stylistique ornementale dans la sculpture romane, thése de doctorat, Paris, Université de Paris,
1931 ; Francoise Henry, La Sculpture irlandaise pendant les douze premiers siecles de ['ére chrétienne, these de doctorat,
Paris, Université de Paris, 1932 ; Ahmad Fikri, L’Art roman du Puy et les influences islamiques, thése de doctorat, Paris,
Université de Paris, 1933 ; Georges Gaillard, Premiers essais de sculpture monumentale en Catalogne aux Xx¢ et XI° siécles,
thése de doctorat, Paris, Université de Paris, 1937.

23 Au cours de sa premiere phase d'activité, ce groupe est composé de Suzanne Brodtbeck, Louis Grodecki, Héléne
Kann, Aenne Liebreich, Loulou Genevieve Micheli, Marguerite Nicaud, Jean Prinet, Evelyn Reuter, Philippe Verdier et
Gaby Naito-Verdier.

24 L. Grodecki, brouillon d'article pour la revue Renaissance, 5 déc. 1944, BINHA, Archives, fonds Grodecki, 020/10bis/2.

25 H. Focillon, « Recherches récentes sur la sculpture romane en France au xi¢siécle », Bulletin monumental, 97-1, 1938,
p- 49-72.

26 Ibid., p. 53-54.

27 L. Grodecki, brouillon d'article pour la revue Renaissance, 5 déc. 1944, BINHA, Archives, fonds Grodecki, 020/10bis/2.
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dans la formation de I'art roman a un auditoire d‘archéologues encore largement tributaire des
vues de Paul Deschamps et de Francgois Deshoulieres sur la question. Comme le rappellera Louis
Grodecki lui-méme des années plus tard : « Et il s'est fait siffler, apres cette conférence, par tous les
tenants de I'ancienne conception de I'histoire de I'architecture, de I'art roman. Et je me souviens
comment, aprés la conférence, nous sommes allés chez Balzar dans un restaurant parisien non loin
de la Sorbonne pour boire de la biére et oublier les archéologues, comme il disait?. »

A la veille du deuxiéme conflit mondial, les travaux du groupe de recherche n‘ont donc peut-étre
pas permisd’éteindre toutes les controverses maisils sont suffisamment avancés dans la moitié nord
de la France pour envisager la publication d'un premier volume autonome, dont le plan général et la
répartition géographique des chapitres par auteurs sont validés au mois de juin 1939 [fig. 3] lors de
la derniere réunion de I'’équipe au Collége de France, oU Focillon a été élu I'année précédente. Les
textes définitifs sont réclamés pour le 1* novembre et une parution rapide de l'ouvrage est espérée,
avant que la déclaration de guerre, la dispersion des membres du groupe et les décés consécutifs
d’Aenne Liebreich et de Gaby Naito-Verdier ne mettent le projet en sommeil.

A la villa Virginie : la construction de I’héritage focillonien

Focillon qui, comme chaque année, a quitté la France a I'été 1939 pour enseigner a l'université
de Yale, ne rentre pas. Son opposition au gouvernement de Vichy lui vaut d’étre révoqué de ses
fonctions de professeur au Collége de France en juillet 1942 et il décéde a New Haven en mars de
I'année suivante, des suites d’'une maladie du cceur. L'annonce de sa mort, qui aurait pu mettre un
terme définitif aux activités du groupe, leur donne au contraire une impulsion nouvelle, grace a la
reprise, d'abord informelle, puis rigoureusement organisée, de réunions entre les anciens éléves
de Focillon villa Virginie, dans le XIV¢arrondissement de Paris, au domicile de sa fille Héléne et de
son gendre Jurgis BaltruSaitis. Un brouillon d'article rédigé par Louis Grodecki pour le troisieme
volume de Renaissance, la revue de I'Ecole libre des hautes études & New York dont Focillon était
I'un des membres fondateurs, revient sur cet épisode en ces termes : « Au début de 1944, le groupe
se reforme nonobstant les arrestations et la sourde opposition de quelques milieux timorés et
le silence de commande officielle qui enveloppe la personne d’Henri Focillon et les ceuvres qui
peuvent se réclamer de son nom. » Malgré les approximations syntaxiques d'un texte resté a I'état
d'ébauche, il apparait distinctement que le renouveau du projet, « en une sorte de clandestinité,
sous |'Occupation et les alertes »3°, est déterminé par une volonté commune de se substituer aux
cercles officiels défaillants pour assurer la réhabilitation posthume de I'historien.

Plus que la simple reprise des projets antérieurs, c’est tout « le plan de I'étude [qui] est modifié
et élargi » grace, notamment, a 'arrivée au sein de I'équipe de recherche de nouveaux membres
auxquels on confie les régions encore inexplorées ou les chantiers laissés vacants par les absents.
L'ambitionestclaire:ils'agitavanttoutd‘assurer «lacontinuité del'écoled’archéologieromanecréée
par Henri Focillon [...] en ce qui concerne I'accomplissement de son veeu d’'une étude systématique
du xi¢siécle »3*. Mais cette entreprise de promotion de la méthode focillonienne prend bient6t une
dimension encore plus importante lorsque nait, au cours des réunions hebdomadaires du mercredi
soir, I'idée de développer une véritable « collection Henri Focillon ». Celle-ci aurait non seulement
a charge de faire paraftre certains textes inachevés de I'historien de I'art, grace au travail éditorial
du groupe de ses fideles, mais elle leur permettrait également de diffuser leurs propres travaux et
de les inscrire matériellement dans la continuité de I'héritage focillonien. Un plan des publications

28 Intervention de Louis Grodecki dans Walter Cahn, The Henri Focillon (1881-1943) Centenary Commemoration at Yale
University, 14 avril 1981 [en ligne]. URL : https://www.medievalart.org/essays/walter-cahn-focillon-yale [30/01/2022].

29 L. Grodecki, brouillon d'article pour la revue Renaissance, 5 déc. 1944, BINHA, Archives, fonds Grodecki, 020/10bis/2.
30 [André Chastel et Louis Grodecki], « Editorial », Revue de l'art, 51,1981, p. 5-8, ici p. 7.
31 L. Grodecki, brouillon d'article pour la revue Renaissance, 5 déc. 1944, BINHA, Archives, fonds Grodecki, 020/10bis/2.
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envisagées entre 1945 et 1948, qui fait mention de seize ouvrages, est établi [fig. 4] : il prévoit la
publication annuelle d’un a deux textes de Focillon, d'un a deux ouvrages de ses éléves et d'un

recueil d'articles qui articulerait lui aussi travaux de Focillon et des jeunes générations autour d'un
théme donné.

Fig. 4 : Liste des publications prévues par la Société Henri Focillon
Paris, bibliothéque de I'INHA, Archives 020/10/4

32 Collection Henri Focillon, liste des publications prévues, [s.d.], BINHA, Archives, fonds Grodecki, 020/10/4.
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La création a la méme époque d'une « Société Henri Focillon » destinée a chapeauter ces
différentesinitiatives, laquelle semble aller de pair avec la fondation, outre-Atlantique, d'une « Henri
Focillon Society of America »* renforce le caractere officiel de I'entreprise, en méme temps qu'elle
offre a ses membres une position privilégiée dans la diffusion et la perpétuation de la mémoire
du maitre. Toutefois, malgré I'appui financier de I'association américaine, les différents projets
éditoriaux orchestrés depuis Paris ne tardent pas a s'essouffler. La bibliographie d'Henri Focillon,
que la Henri Focillon Society of America avait commandée a Grodecki dés la fin de la guerre, ne
parait qu'en 196334, avec plus de quinze ans de retard, tandis que seuls quatre des seize ouvrages
prévus dans la « collection Henri Focillon » sont publiés : le Piero della Francesca® et I'introduction
a L’An mil3® de Focillon en 1952, Le Moyen Age fantastique de Jurgis Baltru3aitis en 1955 et enfin
L’Architecture ottonienne de Louis Grodecki en 19583%. L'idée d'éditer, sous une forme aboutie,
la somme sur la sculpture du xi¢siécle est quant a elle abandonnée a une date inconnue et c'est
finalement Grodecki seul qui en diffusera les principaux résultats.

Dans les pas du « maitre » : le xi®siecle de Louis Grodecki

S'il fait le choix, dés 1949, de poursuivre auprés d’Elie Lambert les recherches doctorales sur
le maniérisme gothique aux xili® et xivesiecles qu'il avait entreprises treize ans plus tot — avec la
volonté, dans ce domaine également, « de chercher a décrire la “vie”, la structure et la nature
d'une période stylistique [...] en appliquant assez rigoureusement certains principes d'histoire de
I'art selon Focillon »3% — une part significative de la production scientifique de Grodecki dans les
années 1950 est consacrée a I'étude des époques préromane et romane.

En 1950 tout d'abord, il publie dans le Bulletin monumental un important article sur les débuts
de la sculpture romane a Bernay, qui constitue une brillante application des principes interprétatifs
focilloniens vérifiés par une analyse archéologique rigoureuse du monument et de ses partis
décoratifs, dont il retrace les origines et filiations éventuelles, en Normandie et au-dela“.

Il reprend les principales conclusions de ce texte en 19584, dans une étude historiographique sur
la sculpture du xi®siécle en France, résumé d’un enseignement donné a Harvard I'année précédente,
dans laquelle il ouvre « une perspective nouvelle [et] fait voir une image plus riche, plus variée,
plus contradictoire aussi, des débuts de la sculpture monumentale en Occident »“3, en confrontant
les résultats du travail de I'équipe formée par Focillon avec les acquisitions les plus récentes de
I'archéologie espagnole, italienne, allemande, américaine et francaise.

33 Société Henri Focillon, bulletin de liaison, [s.d.], BINHA, Archives, fonds Grodecki, 020/10/3.

34 L. Grodecki, Bibliographie Henri Focillon, New Haven/Londres, Yale University Press, 1963.

35 H. Focillon, Piero della Francesca, Paris, Armand Colin, 1952.

36 Id., L’An mil, Paris, Armand Colin, 1952.

37 J.Baltrudaitis, Le Moyen Age fantastique : antiquités et exotismes dans l'art gothique, Paris, Armand Colin, 1955.
38 L. Grodecki, L’Architecture ottonienne. Au seuil de ‘art roman, Paris, Armand Colin, 1958.

39 Id.,lettre dElie Lambert, 23nov. 1949, BINHA, Archives, fonds Grodecki, 020/44/93; reproduite dans /d., Correspondance
choisie, éd. cit., lettre 86, p. 194-195.

40 Id., « Les débuts de la sculpture romane en Normandie. Bernay », Bulletin monumental, 108, 1950, p. 7-67; repris dans
Le Moyen Age retrouvé, Paris, Flammarion, 1986-1990, t. |, De l'‘an mil & 'an 1200, p. 69-113.

41 Id., «Lasculpture du xiesiécle en France. Etat des questions », L'Information d’histoire de lart, 3, 1958, p. 98-112 ; repris
dans Le Moyen Age retrouvé, op. cit., t.1, p. 49-67.

42 Willibald Sauerlander, « Le savant », Revue de lart, 55, 1982, p. 6-8, ici p. 7.



Enfin, l'ouvrage sur L’Architecture ottonienne, paru la méme année dans la collection Henri
Focillon et dont le sous-titre, Au seuil de lart roman, rappelle qu’il a avant tout été pensé « en tant
que partie d'une étude plus vaste sur la formation de I'art roman autour de I'an mil »%, marque
I'aboutissement le plus éclatant d’une réflexion sur les origines de I'architecture romane qui avait
été ébauchée par le maitre et qui est ici menée a bien par son plus fidele éleve, Louis Grodecki.

La « troisieme génération d’historiens de I'art » de I'Institut d’art et d’archéologie

Par ailleurs, I'’échec relatif des entreprises collectives de diffusion de la pensée de son ancien
professeur n'empéche pas Grodecki de continuer a revendiquer l'existence d'une véritable « école
d'Henri Focillon », dont le premier cercle a certes été constitué par les membres du groupe parisien
du mercredi soir mais dont I'aura dépasse largement les frontiéres francaises, puisque, comme il
I'affirme lors du 1* congrés international d'art roman de Tournus de 1954, placé sous le patronage
posthume de Focillon, « C'est bien souvent dans des universités étrangeres, américaines, japonaises,
anglaises, que ses méthodes et ses directives continuent a servir 'histoire de I'art »#4. En 1981, lors
des commémorations pour le centenaire de sa naissance, il franchit un pas supplémentaire et
n'hésite pas a évoquer, dansun éditorial de la Revue de l'art co-écritavec André Chastel, I'avénement,
« par un phénomene de fécondité posthume, [d'June “troisi€me génération” d’historiens de I'art et
en particulier [d']Jun groupe travaillant dans le domaine roman oU des diplémes, puis des theses
universitaires des années 1970-1980 ont continué a Paris et ailleurs I'élan donné il y a plus de
cinquante ans pendant ses premiéres années d’enseignement a Paris »%. Or, c’est bien a Grodecki
lui-méme, nommé en 1970 a la prestigieuse chaire d'histoire de I'art médiéval de la Sorbonne, qu’est
imputable la recréation d'un groupe de recherche dont les travaux « continuent, dans la lignée de
Focillon, sinon selon sa méthode et sa doctrine, I'étude de I'art roman »4®.

S'il a, lorsqu'il était conservateur du musée des Plans-reliefs, parfois souffert des « vicissitudes
d’une carriére [académique] marginale »#, Louis Grodecki réintegre le monde universitaire frangais
au début des années 1960, a Strasbourg d’abord, ou il est chargé de cours a partir d'octobre 1961,
et a Paris ensuite, ou il est pressenti a la succession de Georges Gaillard, ancien titulaire de la
chaire d’histoire de I'art médiéval de la rue Michelet, décédé en 1967. Encore faut-il rappeler que
son accession a ce poste ne s'est pas faite sans difficultés, dans la mesure ou Grodecki, qui n'a
jamais achevé la rédaction de sa these, ne posséde pas les diplomes requis pour prétendre a une
chaire de professeur et que, considérant que « Paris est une charge effrayante », il refuse lui-méme
dans un premier temps de se projeter dans la Capitale au-dela « d'un trimestre ou [de] quelque
chose d'approchant® ». Grace au soutien d’André Chastel, qui intervient aupres de la présidence
de I'Université pour qu'il soit autorisé a soutenir une thése sur travaux*, mais aussi a la pression
amicale de Jean Taralon — « Vous n’étes plus mon frére si vous n‘acceptez pas de vous asseoir dans
la chaire de Focillon »* — Grodecki est nommé maitre de conférences titulaire, puis professeur
d’histoire de I'art médiéval a l'université de Paris, les 1°=février 1970 et 1971.

43 L. Grodecki, L’Architecture ottonienne, op. cit., p. 15.

44 1d., « Henri Focillon et I'art roman », communication au premier colloque du Centre international d’études romanes,
Tournus, 18-21 juin 1954, BINHA, Archives, fonds Grodecki, 020/10/8.

45 A.Chastel et L. Grodecki, « Editorial », art. cit., p. 7.
46 L.Grodecki, « Réflexions a propos d'un centenaire », art. cit., p. 14.
47 A.Chastel, « Editorial », Revue de lart, 55,1982, p. 5.

48 L. Grodecki, lettre a Chastel, 6 mai 1968, BINHA, Archives, fonds Chastel, 0o9o/12/129 ; reproduite dans /d.,
Correspondance choisie, éd. cit., lettre 966, p. 1154-1155.

49 Id., Etudes sur le vitrail médiéval frangais thése soutenue sur un ensemble de travaux, Paris, Université de Paris, 1970.

5o J. Taralon, lettre a Grodecki, 11 mai 1968, BINHA, Archives, fonds Grodecki, 020/45/97 ; reproduite dans /d.,
Correspondance choisie, éd. cit., lettre 967, p. 1155.
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Son ambition est alors de reprendre les enquétes régionales la oU les membres du groupe de 1943
les avaient laissées aprés-guerre et de mener a bien le travail de publication qui n’avait pas abouti
malgré la création de la Société Henri Focillon. Il définit ainsi plusieurs zones a explorer dont il confie
I'étude a un ensemble d'étudiants et de jeunes universitaires : le Midi méditerranéen pour Xavier
Barral i Altet, la Normandie pour Maylis Baylé, le Poitou-Saintonge pour Marie-Thérese Camus, le
Sud-Ouest pour Jacques Lacoste, I’Anjou pour Jacques Mallet, le Nord pour Anne Prache et la Loire
pour Eliane Vergnolles*. Méme si l'activité de ce groupe n'est plus déterminée par une stratégie
éditoriale globale — et que certains de ses membres se tournent bientot vers d'autres objets d'étude
—, Grodecki entend bien, ce faisant, prouver la viabilité et plus encore la vitalité de la méthode
de Focillon comme élément déterminant de la pensée francaise en histoire de I'art un demi-siécle
apres ses premiéres manifestations>. Et si, en replagcant son activité a 'endroit méme ou elle a vu
le jour, il réintroduit I'idée d'une école solidement implantée dans le paysage universitaire parisien,
il n'en apparait pas moins comme I'un des plus efficaces relais internationaux, tant par I'audience
de ses travaux que par son engagement au sein d'entreprises scientifiques de grande ampleur, a
commencer, bien sdr, par le Corpus Vitrearum Medii Aevi.

51 Voir a ce sujet le témoignage de Xavier Barral i Altet dans L. Grodecki, Correspondance choisie, éd. cit., p. 77-97, ici p. 89.
52 Intervention de Grodecki dans W. Cahn, The Henri Focillon..., op. cit.
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La fondation du Corpus Vitrearum
Les roles de Hans Robert Hahnloser et de Louis Grodecki

Brigitte Kurmann-Schwarz

Hans Robert Hahnloser (1952-1974) et, a sa suite, Louis Grodecki (1975-1982) ont dirigé le Corpus
Vitrearum sur le plan international pendant les trente premiéres années de son existence. Les
décisions que les deux premiers présidents ont prises et les développements qu'ils ont encouragés
ont eu des retentissements organisationnels et méthodologiques importants jusqu‘a maintenant.
En 1982 déja, a l'occasion du 30°anniversaire de I'entreprise du Corpus Vitrearum, Louis Grodecki
résumait pour la premiere fois ses étapes. Il fut suivi plus tard par Eva Frodl-Kraft qui, en 1988
et 2004, rédigea en détail I'histoire du projet?. Les deux auteurs exposerent son développement
chronologique et la genese de sa forme institutionnelle au niveau international et national. Ils
soulignérent I'importance des colloques pour les échanges entre les chercheurs mais aussi pour la
cohérence de la méthodologie et de la forme des publications du Corpus. Toutefois, ils reconnurent
également les variations de contenu et de forme qui résultaient des traditions différentes de chaque
pays membre en matiére de sciences humaines.

A cété des faits historiques exposés par Louis Grodecki et Eva Frodl-Kraft, la correspondance
de Hahnloser mais aussi les comptes rendus et les publications des premiers colloques
internationaux tenus de 1953 a 1983 ainsi que les rapports des deux premiers présidents adressés
a I'Union académique internationale (UAI) ont été jusqu'a présent peu exploités pour éclairer
le développement du Corpus. Il n‘est pas possible de rendre compte de tous ces textes dans le
cadre d'une bréve contribution a des actes de colloque. Il fallait donc faire une sélection, ce qui
a forcément un caractere arbitraire. Les documents consultés montrent néanmoins avec quelle
ténacité Hahnloser et, aprés lui, Grodecki ont poursuivi, bien que de maniére différente, I'objectif
de documenter le vitrail européen du Moyen Age afin qu'il puisse étre pris en compte par les
chercheurs pour leurs études futures.

1 L'auteur remercie Claudine Lautier pour sa relecture de la version orale de la communication. Des
remerciements sont également adressés a Paul Hahnloser, Zurich, Agatha Rihs, Institut d'histoire de lart,
Université de Berne, Sarah Keller, Vitrocentre Romont, Markus Zircher et Fabienne Jan, Académie suisse des
sciences humaines et sociales, Berne, Elisabeth Oberhaidacher, Giunther Buchinger et Christina Wais-Wolf du
CVMA Autriche, Hartmut Scholz, CVMA Allemagne, et surtout a Karine Boulanger, Centre André-Chastel,
Paris, pour les informations, la consultation de documents et la relecture du texte destiné a la publication.
Louis Grodecki, « Introduction », dans Herbert Hunger, Eva Frodl-Kraft, et al., Corpus Vitrearum. Histoire et état actuel
de l'entreprise internationale, Vienne, Osterreichische Akademie der Wissenschaften, 1982, p. 15-19.

2 Eva Frodl-Kraft, « Das Corpus Vitrearum 1952-1987 — Ein Rickblick », Kunstchronik, n° 41, 1988, p. 1-12 ; Ead., « Das
Corpus Vitrearum Medii Aevi. Ein Rickblick », dans Hartmut Scholz, Ivo Rauch et Daniel Hess (dir.), Glas. Malerei.
Forschung. Internationale Studien zu Ehren von Ridiger Becksmann, Berlin, Deutscher Verlag fir Kunstwissenschaften,
2004, p. 13-21.

3 E.Frodl-Kraft, Louis Grodecki et Hans Wentzel ont réguliérement rendu compte des colloques dans la Osterreichische

Zeitschrift fir Kunst und Denkmalpflege, dans le Bulletin monumental et dans la Kunstchronik. Les rapports adressés a
I'UAI ont été diffusés sous forme de tirés-a-part ou dans les Bulletins de ’Académie Royale de Belgique.
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Abordons d'abord les deux personnalités, le fondateur du Corpus Vitrearum, Hans Robert
Hahnloser, et son successeur, Louis Grodecki. Ensuite, posons la question de savoir comment les
deux savants en sont venus a s'intéresser au vitrail et quelles furent les circonstances qui menerent a
la fondation du projet du Corpus Vitrearum. En effet, sil'on considere leurs biographies respectives
avant la Seconde Guerre mondiale, il n'était pas prévisible que le vitrail devienne le centre de leur
activité en tant que chercheurs ou organisateurs d'un projet international. Nous verrons que la
guerre et la dépose de la plupart des vitraux médiévaux d'Europe déterminérent leur intérét pour
ce médium fragile. A cela s'ajoute le fait que Hahnloser, mais également Grodecki, s'engagérent
dans I'Inventaire des monuments historiques. Cette activité est certainement a l'origine du projet
plus spécifique de Hahnloser d’'un inventaire des vitraux médiévaux, constamment menacés de
disparition sans étre sufisamment documentés. Pour mettre en ceuvre cette entreprise, les deux
savants déployérent des efforts considérables afin de définir la forme des futures publications du
Corpus Vitrearum. En outre, comme nous le verrons, les présidences de Hahnloser et de Grodecki
furent marquées avant tout par le souci de la conservation des vitraux. En conclusion, nous nous
demanderons comment ce projet est percu par |'histoire de I'art actuelle et quelle position le Corpus
occupe deés lors au sein de la discipline.

Hans Robert Hahnloser naquit a Winterthur le 13 décembre 18994. Il commenca ses études a
I'université de Bale. En 1921, il se rendit a Vienne ou il poursuivit sa formation sous la direction de
Julius von Schlosser [fig. 1 et 2]. Hahnloser soutint sa thése sur I’Album de Villard de Honnecourt

Fig. 1 : Hans Robert Hahnloser (1899-1974), vers 1920,
Institut d’histoire de I'art, Université de Berne

4  Peter Betthausen, « Hahnloser, Hans Robert », dans Metzler Kunsthistoriker Lexikon : zweihundertzehn Portrdits
deutschsprachiger Autoren aus vier Jahrhunderten, Stuttgart, Metzler, 2007, p. 153-155 ; « Hans Robert Hahnloser »,
dans Dictionary of Art Historians, https://www.arthistorians.info/hahnloserh [28/10/2021].
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en 1926 et il la publia en 19355. C'était un chercheur qui se basait sur I'observation de 'ceuvre elle-
méme, en y concentrant toute son attention, et qui, dans la mesure du possible, justifiait ses
conclusions par les sources écrites. En 1934, il fut nommeé a la chaire d’histoire de I'art de l'université
de Berne®; et puisque, a cette époque, voyager en Europe devenait de plus en plus difficile, voire
impossible, Hahnloser s’engagea dans la Société d’histoire de I'art en Suisse, société qui publie les
Monuments d‘art et d’histoire de la Suisse, autrement dit I'Inventaire, et ce encore de nos jours’. En
1935, il devint membre de son comité de rédaction ; ensuite, de 1957 a 1966, il assura la présidence
de la société. Durant son mandat, il fut responsable de la rédaction et de la révision des directives
destinées aux auteurs des volumes de I'Inventaire (éditions de 1944 et de 1965).

Fig. 2 : Hans Robert Hahnloser et Julius von Schlosser, fin des années 1920,
Institut d’histoire de I'art, Université de Berne

Pendant la guerre, Hahnloser dirigea la restauration des vitraux déposés du choeur de I'ancienne
collégiale de Berne (environ 1441-1451)%. Il fit en sorte que tous les panneaux soient photographiés
avant et apres restauration et s'assura que les verres remplacés soient marqués comme étant des
compléments modernes avec la date et |a signature du peintre-verrier restaurateur. Avant la repose

5 Hans R. Hahnloser, Villard de Honnecourt. Kritische Gesamtausgabe des Bauhiittenbuches ms. fr. 19093 der Pariser
Nationalbibliothek [1935], Graz, Akademische Druck- und Verlagsanstalt, 1972.

6 Oskar Batschmann et Julia Gelshorn (éd.), 1905-2005. 100 Jahre Institut fir Kunstgeschichte, Universitdt Bern,
Emsdetten/Berlin, Imorde, 2005, p. 29-39.

7 PourlaSociété d'histoire de I'art en Suisse voir : Erich Schwabe, « 100 ans d’existence de la Société d’histoire de I'art en
Suisse » (trad. J. F. Ruffy), Nos monuments d‘art et d’histoire. Bulletin pour les membres de la Société d’histoire de l‘art en
Suisse, 31, 1980, p. 338-350.

8 Brigitte Kurmann-Schwarz, Die Glasmalereien des 15. bis 18. Jahrhunderts im Berner Miinster, Berne, Benteli, « CVMA
Schweiz, 4 », 1998, p. 109, 516-517.
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des vitraux, il veilla a l'installation de verriéres de protectiond. Pendant la restauration, il prépara
une étude sur ces ceuvres, parue en 1950*°. Son activité en tant que responsable de la restauration
des vitraux de la collégiale de Berne, ses recherches sur cet ensemble et son engagement pour
I'Inventaire des monuments d‘art et d’histoire de la Suisse montrent que, dés avant 1949, il
s'occupait intensément de I'histoire, de la restauration et de la conservation des vitraux médiévaux
autant que de l'inventaire des monuments historiques. Ses activités depuis les années 1930 ont
donc non seulement fait naitre I'idée d'un Corpus Vitrearum mais ont également servi de socle a
son organisation et contribué a déterminer le contenu des futures publications. Encouragé par
les recherches sur le vitrail en Allemagne, en Suéde et ailleurs, il soumit le projet d’inventaire et
de documentation du vitrail médiéval en Europe au Comité international d’histoire de I'art (CIHA)
au cours du 16¢ congres international des historiens de I'art de Lisbonne en 1949™ puis a celui
d’Amsterdam en 19522,

Fig. 3 : Louis Grodecki (1910-1982) au 10° colloque international du Corpus vitrearum de Stuttgart en 1977,
au fond Eva FrodI-Kraft, CVMA Deutschland/Fribourg-en-Brisgau, photographie Rotraud Harling

La carriére de Louis Grodecki fut bien différente [fig. 3]. Né a Varsovie en 19103, il vint en 1928 a
ParisoUil fit ses études en histoire de I'art sous la direction d’Henri Focillon. En 1945, aprés avoir vécu
des années difficiles sous l'occupation allemande, il fut nommé archiviste aupres de la direction de

9 Ibid., p. 517, n°302-303.

10 H.R.Hahnloser, Die Chorfenster und Altdre des Berner Miinsters, Berne, Benteli, 1950.

11 A l'occasion du congrés, Johnny Roosval, un des péres fondateurs du Corpus Vitrearum, donna une conférence sur
la conservation du verre ancien (« The Preservation of Ancient Glass »). Voir : Gerhart Schmidt, « Die Internationalen
Kongresse fir Kunstgeschichte », Wiener Jahrbuch fir Kunstgeschichte, 36, 1983, p. 59, n°1.

12 Marcel Aubert était également présent au 17° congrés international d'histoire de I'art, voir ibid., p. 63, n° 74 et p. 64,
n°77j.

13 Madeline H. Caviness, « Louis Grodecki (1910-1982) », Gesta, 21, n° 2, 1982, p. 157-158; E. Frod|-Kraft, « Louis Grodecki
(1910-1982) », Zeitschrift fiir Kunstgeschichte, 46, n° 4, 1983, p. 459-464 ; M. H. Caviness, « Louis Grodecki (1910-1982) »,
dans Helen Damico (éd.), Medieval Scholarship. Biographical Studies on the Formation of a Discipline, New York/Londres,
Garland, 2000, vol. 3, Philosophy and the Arts, 2000, p. 307-321 ; Ead., « Encounter : Louis Grodecki », Gesta, 57, n° 2,
2018, p. 119-122 ; Lee Sorensen, « Grodecki, Louis », dans Dictionary of Art Historians, https://www.arthistorians.info/

grodeckil [7/11/2021]
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I'’Architecture et se vit confier par Jean Verrier la tache de constituer des archives photographiques
desvitraux médiévaux de la France. Quand il prit ses fonctions, ces ceuvres étaient encore déposées.
Avant leur remise en place, une grande campagne de prises de vues fut organisée et c’est a l'activité
de Grodecki que I'on doit les photomontages des verriéres a I'échelle 1/10° d'un grand nombre de
vitraux francais. Enfin, comme Hahnloser, il s'intéressait également a I'Inventaire des monuments
historiques™ et avait été sensibilisé au vitrail médiéval depuis ses études®. Il était donc en bonne
position pour s'engager dans la recherche sur le vitrail au sein du projet Corpus Vitrearum.

C'est surtout du fait que la plupart des vitraux médiévaux d'Europe étaient alors a portée de
main des historiens de I'art que le moment de la fondation du Corpus Vitrearum par Hahnloser se
trouva bien choisi. Pour la toute premiére fois, des vitraux médiévaux pouvaient étre étudiés et
photographiés en grand nombre. Outre cette situation trés favorable a I'étude du vitrail, les énormes
pertes subies par ce genre artistique pendant les deux guerres mondiales durent certainement
jouer un réle important dans la fondation du Corpus Vitrearum. Ne citons que deux exemples :
la destruction partielle des vitraux de la cathédrale de Reims pendant la Grande Guerre et celle,
presque totale, des vitraux de I'église des Dominicains de Libeck pendant la Seconde Guerre
mondiale*. Hahnloser sentait que le moment était venu pour que I'histoire de l'art s'intéresse
de fagon concréte a ce médium important, qui fait a la fois partie de I'architecture et constitue
le support d’'innombrables images. Hahnloser et Grodecki furent fascinés par cet art lors de leur
contact direct avec les panneaux posés sur la table du restaurateur et grace a une documentation
photographique abondante, inexistante dans le passé.

Les documents accessibles témoignent de liens tres étroits entre Grodecki et Hahnloser mais
ne permettent pas de préciser le moment oU les deux savants se rencontréerent pour la premiére
fois. Leur correspondance ne nous est parvenue que de maniere lacunaire”. La plus ancienne lettre
conservée de Hahnloser a Grodecki date de 1952, I'année de la fondation du Corpus Vitrearum. Ces
échanges se poursuivirent jusqu‘a la mort de Hahnloser, en 1974. Comme nous l'avons vu, l'intérét
de Grodecki pour le vitrail remonte a ses études dans les années 1930 mais ce n'est qu‘aprés la
guerre qu'il commenca a publier dans ce domaine, d'abord, en 1947, avec un livre sur les vitraux
de France. Peu apres, en 1948 et 1949, parurent ses premiers articles, qui restent fondamentaux®.
Il est possible que Hahnloser ait pris note de ces études quand il rédigea son projet d'un Corpus
des vitraux médiévaux d'Europe ou du moins, il dut penser a Grodecki lorsqu’il s'interrogea sur les
possibles auteurs des volumes du Corpus francgais. Hahnloser connaissait sans doute Marcel Aubert
depuis le 13° congres international du CIHA a Stockholm en 1933%. La correspondance d’Aubert

14 André Chastel et L. Grodecki, « L'Inventaire monumental de la France », L'Information d'histoire de lart, n° 3, 1963,
p. 51-60.

15 Avant la guerre, il s'était inscrit en thése avec Focillon. La « petite » these portait sur le vitrail du xi¢siécle. Je remercie
Karine Boulanger pour cette information.

16 Reims : Les Vitraux de Champagne-Ardenne, Paris, Editions du CNRS, « CV France, Recensement des vitraux anciens
de la France, IV », 1992, p. 386 ; Libeck : Ridiger Becksmann, Deutsche Glasmalerei des Mittelalters. Voraussetzungen,
Entwicklungen, Zusammenhdnge, Berlin, Deutscher Verlag fir Kunstwissenschaft, 1995, p. 153-155.

17 Pour les lettres que Hahnloser a adressées a Grodecki, voir : Paris, Centre André-Chastel (CAC), CAC_Fonds-Grodecki_
vitrail_1 ; Berne, Archives de I'Institut d'Histoire de I'Art de I'Université de Berne ; Romont, Vitrocentre, Archives du
Corpus Vitrearum Suisse, Fonds Hahnloser.

18 L.Grodecki, Vitraux des églises de France, Paris, Editions du Chéne, 1947; Id., « A Stained Glass Atelier of the Thirteenth
Century. A Study of Windows in Bourges, Chartres and Poitiers », Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, 11,
1948, p. 87-111; Id., « Le vitrail et I'architecture au xii® et xiiesiecle », Gazette des beaux-arts, 6° période, 36, 1949,
p. 5-24.

19 G. Schmidt, « Die Internationalen Kongresse », art. cit., p. 47. Les deux savants firent des communications sur les
thémes suivants : Marcel Aubert, « L'art gothique : ses origines francaises » ; H. R. Hahnloser, « Entwirfe eines
Architekten um 1250 aus Reims ». Hahnloser parla dans la section Xll, Histoire et principes de la critique d’art, tandis
que Marcel Aubert présenta sa conférence dans la séance pléniere consacrée a la question de I'art national.
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avec Grodecki confirme que les deux érudits francais furent en contact avec Hahnloser avant 1952
et que déja a cette époque, Grodecki avait le projet de publier les vitraux de la Sainte-Chapelle de