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Dans son ouvrage consacré au peintre-photogrégdieniFrancesco Paolo Michetti,
Marina Miraglia soutient que I'histoire de la peirg de la seconde moitié du XIXéme siécle
est a réécrire en tenant compte du rble primorgbale par la photographie. Cette
considération, aussi simple que véridique, reptéspar certains aspects le point de départ
idéal de cette recherche qui, avec des prétentaares plus modestes, propose un
approfondissement d’'un aspect peu étudié des éebantistiques désormais connus entre la

France et I'ltalie dans la seconde moitiéQltocento

Dans la période concernée, la France a représenigoint de référence pour la
plupart des cercles culturels européens — ainsicglle américain — notamment en ce qui
concerne la peinture et la sculpture. En particuiemme pour toutes les arts visuels, la ville
de Paris a représenté pour les Italiens une éthligée pour une mise a jour des propres
langages aux plus modernes cotes de l'art. Ce ulis@st valide pour la photographie aussi.
La production photographique francaise a offert auistes italiens des modéles a suivre, des
vecteurs pour la diffusion et l'accueil de leursogurctions a I'étranger et un support
fonctionnel aux dynamiques qui régulerent le margttérnational de leurs ceuvres. Ces
problématiques sont a affronter de fagon transieerem cherchant a préciser ce que pu
représenter le paradigme de la photographie fraagpour ces artistes. L'analyse de cas
spécifigues de certains d’entre eux, ensuite, @td l'occasion d’observer de maniere
pratique la fagon dont s’est concrété leur rapaeec ce médiumia figure du marchand, qui
devint importante suite au déclin des académieguéttermina pour les substituer dans
I'orientation des godts et des productions artigg] dans ce contexte acquit un role inusuel
de fournisseur de photographies comme source icapbgjue, s’insérant ainsi dans un
réseau d’échanges qui, jusgu’a ce moment, avaitug& prérogative des artistes. Les
demandes des marchands contribuérent a créemplalien entre la peinture, la photographie
et les circuits commerciaux.

Tout d'abord il faut s’intéresser a la maniere tdéen médium photographique
participa au processus de création pictural ddeertg en fournissant non seulement des
modeles iconographiques mais également en instaunadialogue fructueux entre les deux
modeles esthétiques. L'assimilation de la photdgeape fit de plusieurs manieres : a travers
les épreuves publiées dans les périodiques deqigppgrace aux voyages des ltaliens dans
la capitale francaise et aux visites des Expostiamiverselles parisiennes, d'ou ils
rapportérent chez eux leurs propres impressiorss qire les derniéres innovations artistiques
transalpines ; enfin, a travers les circuits dundnanarché international de la photographie. Un



réle tout aussi important dans ces dynamiques diggh fut joué par les personnalités les
plus en vue de la scéne artistique francaise, pasquels Nadar et Ernest Meissonnier, qui, a
travers leurs contacts avec les artistes italiensstimulé la propagation de la photographie

dans les cercles culturels de la péninsule.

Ensuite, on se trouve a insister sur le serviceduepar les reproductions
photographiques artistiques a la diffusion intdomatle des ceuvres italiennes, en prenant
comme exemple de référence I'empire Goupil et segégies éditoriales. Les progres de
I'industrie photographique permirent assez rapidenge ce nouveau média de devenir un
moteur puissant pour la promotion de I'art italéehiétranger, en élargissant la visibilité et en
créant un nouveau marché parallele de reprodugta@nsyant celui des peintures originales.
Dans cette logique, I'analyse des fonds éditorideta Maison Goupil, conservés au musée
éponyme de Bordeaux, et, pour la premiére fois cdemogues photographiques de la méme
entreprise, conservés a Los Angeles, qui fontgadsilaDieterle’s Family Records of French
Art Galleries, 1846-1986est incontournable. Dans cette collection, sevieat également les
registres de ventes de certains marchands d’aidigras de la seconde moitié du XIXéme
siecle. Cette documentation, bien que n’étant pa®ctdment liée au contexte
photographique, se révele tres précieuse pour @éealuation plus objective du succes

commercial d’'une partie de l'art italien dans laitale francaise.

A ce discours participe la photographie archéojogide provenance italienne aussi,
et plus particulierement napolitaine, qui a été smerce documentaire fondamentale pour la
naissance et la maturation des mouvements pictun@oxgrecs francais et néo-pompeéiens
anglais. Le langage des maitres les plus importd@atses courants devinrent ensuite des
modeles qui, a leur tour, déterminerent la formmatie I'équivalent artistique italien, dont les
protagonistes se référerent a ces fonds photograghide maniere indirecte, parce que peints
sur les toiles étrangeres. L'analyse de la Sir eamae Alma-Tadema Collection, conservée a
Birmingham dans les archives de la Cadbury Librryconstituée de la correspondance
privée et de l'impressionnante collection photobigpe appartenue a l'artiste hollandais
éponyme, devient donc fondamentale parce qu'ellamge de mettre l'accent sur la
réciprocité des échanges survenus entre les ditiercles culturels et sur 'ampleur des
réseaux artistiques européens de la seconde rdaitldXeme siecle. La circulation de ces
épreuves eut lieu selon un fluxe continu provenantoutes directions. Il n'est pas hasardeux
d'affirmer que, sous certains points de vue, cestoginaphies constituerent une base

commune pour des écoles artistiques étrangeresrpi®ient différentes entre eux. Cela



renforce le réle de trait d’'union de ce médium. ®aa domaine aussi la photographie rentra
comme une partie des mécanismes commerciaux. @&figtitia une source précise et vraie
pour tous les tableaux de genre néo-pompéien faikata fidélité des détails, des scenes et
des objets antiques, le nceud de leur succés comamerc

Bien que le lien avec les dynamiques commercia@sble assumer un roéle
prépondérant et de plus en plus croissant le l@engette enquéte, il faut dire aussi que, dans
le cas spécifique des rapports entre France &,ltaldialogue entre photographie et peinture
ne se limita pas a ces finalités uniguement. Gelzlgeve, notamment, a la fin de 'Exposition
universelle parisienne de 1855, d'ou les ltaliezpsortérent des nouvelles idées dérivant soit
de la lecon des peintres de Barbizon, soit dedaeurce de la photographie dans les pavillons
du Palais de I'Industrie ; ces stimulus contribnéide maniere décisive a former la poétique
des Macchiaioli toscans. De la visite parisiennmlde dériver leur infatuation pour le
nouveau médium, traduite ensuite dans une utiisatid’amateur de [I'appareil
photographique.

Ce travail a cherché a affronter des thématiquesc aine bibliographie encore
restreinte. D’un certain point de vue, on a propaifiérentes perspectives sur ces sujets a la
lumiére de nouvelles sources. L'analyse des nombremds photographiques et des
correspondances privées des artistes de I'époque e considérée comme le noyau
fondamental de la recherche. En effet, les corredgces privées des divers artistes
représentent peut-étre le témoignage le plus etitdrect pour une compréhension franche et
véridique du rapport existant entre le médium stadistes italiens. Les lettres contribuent a
combler les lacunes existant dans les sourcesnstldabibliographie de I'époque. L'une des
difficultés rencontrées au cours de cette recheech&é la découverte, dans ce type de
documents, des informations utiles autour de 1a#tion que les artistes italiens firent de la
photographie. Bien que le sujet soit revenu a lalendans I'historiographie moderne, a
I'exception d’'une partie de la critique contempoeafrancaise et anglaise qui mit en évidence
tout de suite le recours a la photographie paraltistes, il faut mettre en évidence la
« censure » opérée dans la seconde moitié du XiXsgwe, et pratiguement jusqu’a la
moitié du siecle suivant, par la plupart des awgterir parfois par les artistes eux-mémes,
préoccupés par le fait que I'approche ou le recaurs support aurait pu dévaloriser la valeur
de l'artiste aux yeux de la critique et du public.

Cependant, I'étude du matériel photographiguesgtténtatives de reconnaissance
des clichés cités dans les correspondances etetamgmoires privées de chaque artiste, bien

que fascinantes, représentent des pratigues agxiessremarquables car ils peuvent



facilement conduire a des résultats imprécis, stirto cause de nombreux exemplaires
apparemment semblables qui étaient réalisés adiéppour un méme sujet photographique.
A ces difficultés s’ajoute le manque d’une histasehaustive des photographies retrouvées
sur le marché antiquaire, dont les informationsiti@rement aux peintures et aux sculptures,

remontent rarement au-dela du nom du dernier pitgire.



