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De Venise a Milan : le retour de Federico Zandomemhi (1841-1917) en ltalie — des années de
jeunesse a la redécouverte posthume.

Position de these

Federico Zandomeneghi pourrait figurer au nombegéH’artistes italiens qui, au cours du
XIXe siecle, déciderent d’abandonner leur pays Inataur s’installer a Paris dans I'espoir d'y
découvrir de nouveaux horizons artistiques. Cepsndaéme en poursuivant ce méme objectif,
leur parcours dans la capitale francaise a étérdift, déterminant des choix stylistiques divers et
une réception critique on ne peut plus variée.de lhien que le nom de Zandomeneghi ait toujours
ait été rapproché de celui de deux autres artitksns, Giovanni Boldini et Giuseppe De Nittis,
c’est la spécificité de I'itinéraire du Vénitiennai que I'absence d’une recherche scientifique
approfondie et globale autour de sa personnalitéoufait naitre cette thése de Doctorat. Notre
recherche s’inscrit en outre parfaitement dansolmaine de récentes études ayant pour sujet la
colonie artistique italienne présente a Paris elg@rXlXe et le XXe siecle, ainsi que celui des
eéchanges et des rapports qui se tisserent erfiranae et L’ltalie, mais en prenant en considénatio
gue le cas spécifique et particulier de Zandomenegh

Si l'artiste occupa une place marginale dans l@pana critique et historiographique de son
pays d’adoption, son pays natal manifesta en rdévanm intérét croissant pour ses années de
jeunesse et celles qui suivirent sa mort, et chitéle perception contradictoire nous a poussée a
nous interroger. Pour I'expliquer, nous avons surwd nous pencher sur les phases les moins
connues du parcours artistique de Zandomenegbn etrticulier sur I'analyse des aspects qui le
lierent a I'ltalie avant, pendant et apreés sonwggjlans la capitale francaise.

Jusqu’a aujourd’hui en effet, I'historiographieligane ne s’était concentrée que sur la
période francaise du peintre, soit celle qui s'étde 1874 — lorsque Zandomeneghi s’installa en
France — a 1917, l'année de sa disparition. Danapgsde temps, I'artiste prit lentement place au
sein du milieu artistique parisien, particulieremétond a cette époque ; en 1877 finalement, il
commenca a montrer ses toiles au public lors d'sXipos impressionnistes en écoutant les
encouragements de Degas avec lequel le Véniti@nliétal'une étroite amitié. Leur fréquentation

quotidienne eut une telle influence stylistiquetl@matique sur Zandomeneghi que I'imposante



production qu’il réalisa ces années-la finit pae &onsidérée par la critique posthume comme la
plus représentative de l'artiste. Or, si sa praduactrancaise des années 1870-1880 fut, il est vrai
parfois semblable a I'art de Degas, celle pert@enix années 1890 fut grandement influencée — et
en quelque sorte limitée — au contrat d’exclusigité Zandomeneghi stipula avec Durand-Ruel, un
célebre marchand d’art de cette époque. Or, la s@idon de ses deux aspects engendra une
production picturale aussi copieuse que fébrilgnie malheureusement dans I'ombre les autres
tableaux réalisés par l'artiste ; voila pourquoiclitique d’art, autant que I'historiographie, se
plurent-elles a définir Zandomeneghi commaerapressionniste vénitien.

Toutefois, il est fondamental de rappeler quel 8l a 1874 — soit avant son départ pour la
France -, Zandomeneghi se forma et vécut dansnitexi@ artistique de son pays. Natif de Venise,
son pére et son grand-pére étaient de célebrgaegrd néo-classiques, mais le jeune Federico opta
cependant tres vite pour la peinture. Zandomenefjbactua alors de longs séjours tant a Venise
gu'a Milan pour y fréquenter les Académies des Rearts, et c’est dans les Archives de ces
prestigieuses Ecoles que nous avons pu retrousedadeuments nous permettant de reconstituer
non seulement le cursus de l'artiste, mais aussogexte dans lequel il se forma. En outre, cette
recherche nous a également donné la possibiligétirminer quelles personnalités du monde de
I'art avaient le plus influencé Zandomeneghi loessés années cruciales de formation, et les traces
indélébiles qu’elle lui laissérent jusque dansa@sees de maturité artistique. Ensuite, nous avons
focalisé notre étude sur I'évolution stylistigue Aandomeneghi, essentiellement orientée sur la
base de deux facteurs : son éloignement du mitadémique d’'un c6té, de l'autre sa rencontre a
Florence avec le groupe révolutionnaire des pentracchiaioli Comme il partagea de
nombreuses années de sa vie au contact des partisare courant artistigue, nous avons essayé
d’identifier lesquels de ces peintres avaient lessphfluencé son style et surtout, de quelle maniéer
ils influenceérent eégalement ses choix stylistiqaascessifs. Cette phase de notre travail nous a
permis de mettre en lumiere, voire de détermin@cgwécision les raisons pour lesquelles, des
années plus tard, Zandomeneghi choisit d’exposer B groupe impressionniste disssinateurs
et non avec celui deploristes

La période italienne de Zandomeneghi prit fin agea retour temporaire dans sa ville
natale, Venise, ou il demeura jusqu’a son dépait [@oFrance en 1874. Ces années-la, I'artiste prit
activement part a ce phénomene de renouveau degliasévissait dans la cité lagunaire, et a la
diffusion de ce que I'on appela I'Ecole du Vrai. W$oavons retrouvé dans quelles expositions
nationales italiennes le Vénitien avait pris padn sans remporter d’ailleurs un certain succes
aupres des critiques d’art, succes qu'il préfédsien hasardeusement peut-étre - dédaigner en

quittant sa meére patrie.



Or, malgré ces années si décisives vecues suf ilalgsn, nous nous sommes rendu compte
gue la critique d’art italienne s’était entierementcontinuellement focalisée sur la seule période
francaise de lartiste aux co6tés du groupe des dsgionnistes. Aprés sa mort en effet,
Zandomeneghi a été étiqueté par la critique dtalienne comme lgénitien impressionnistet, de
nos jours encore, I'historiographie le définit combel. Toutes les rétrospectives posthumes et les
différentes expositions qui lui furent consacréesant toujours attachées a souligner cet aspect de
sa vaste production artistique, en mettant en frééis liens qu’il entretint avec le groupe
impressionniste et en mettant en commun son pa@stistique avec celui de deux autres célébres
peintres italiens a Paris, a savoir Giuseppe DasNat Giovanni Boldini. Cette recherche a donc
aussi représenté l'occasion de nous interrogerlesircauses de cette perception, et sur les
répercussions qu’elle eut sur la fortune critiqggezdndomeneghi.

Pour mieux les comprendre, nous nous sommes suatiachée, dans la seconde partie de
cette thése, a analyser le processus d’intégrateofiartiste vénitien au sein de la communauté
artistique parisienne, en nous focalisant surtoutiess rapports qu’il tissa avec des artistes st de
critiques d’art ayant incontestablement influeneg shoix. Or, ce passage obligé avant d’arriver au
cceur de notre travail nous a permis de constaterppur autant que le Vénitien ait passé 43 annees
de sa vie en France, il n’y conquit jamais sa placédans I'historiographie, ni aupres de la ctigq
d’art, alors qu’apres sa disparition et pour laosele fois, il captura toute leur attention en éali

Qui plus est, grace a la consultation de différdatgls d’archives, riches de documents
inédits de toute premiére importance, nous avongeponstituer la genese du retour posthume de
Zandomeneghi dans son pays natal. Les premiemstarssser au peintre vénitien furent Ugo Ojetti
et Vittorio Pica, deux critiques d’art de grandeengure dans le panorama culturel italien du début
du XXe siecle. Non seulement ces derniers échangare correspondance nourrie avec l'artiste,
mais ils le poussérent a prendre part a différeaetgmsitions a caractere international organisées
sur le sol italien. L’analyse de ces lettres, t§eua celle de l'intérét naissant de la critiquartd’
italienne envers le Vénitien, nous ont servi denpkn pour comprendre de quelle facon avait
évolué au cours du temps la réception critique aleddmeneghi en ltalie. Sur ce point, la lecture
analytique de la correspondance de Enrico Picest sévelée fondamentale : en effet, ce Milanais
a la personnalité polyvalente joua un réle cru@akc Angelo Sommaruga, dans le processus de
revalorisation de Zandomeneghi. Ces deux hommegyénleur grande différence d’age puisqu’ils
appartenaient a deux générations différentes, af@gdrent quotidiennement des missives depuis
Milan et Paris, révélant tout le travail et lesagtgies qu’ils mirent en ceuvre dans le but d’obteni

réhabilitation compléte de I'artiste, tant aupredalcritique que sur le marché de I'art.



La consultation de cet imposant fond d’archivessn@walonc permis de mettre en lumiere cet aspect
de la vie de Zandomeneghi jusqu’alors inexploréastconséquent de combler des lacunes ayant
jusqu’alors constitué un obstacle dans la parfatapréhension de la genése de cette définition de
Zando commempressionniste vénitienNous avons dd également analyser le réle dedan@le
de Venise, car il a été particulierement importams ce processus de revalorisation de I'artiste en
ltalie. En effet, de 1914 jusqu’en 1952, cette lodénstitution fut le théatre d’expositions et de
rétrospectives qui ont énormément contribué adaaeuverte de Zandomeneghi dans son pays. En
outre, nous avons pu constater que le choix destexposées au public ainsi que les personnalités
qui, ces années-la, travaillaient a la mise enepticces événements culturels, ont eu une influence
sur la perception posthume du Vénitien. De plus, dcuments inédits que nous avons retrouvés
dans les Archives historiques de la Biennale, awésea Porto Marghera, se sont non seulement
révélés comme une source d’'information inépuisatéés aussi, et surtout, comme des éléments
indispensables a notre recherche. D’ailleurs,dtute d’un importantorpusde lettres, jusqu’alors
inédit, que s’échangerent Enrico Piceni, Rodolfdlueéaehini et Fernanda Wittgens — des
personnalités d’'une certaine envergure au seinodtexte culturel et artistique italien des années
1950 -, nous a donné la possibilité d’approfondirtains aspects ainsi qu’un certain nombre de
problématiques liées au personnage méme de Pigeuns consentant en outre de confirmer
certaines hypothéses que nous avions avancéesuasl @e notre travail. Si ce critique d'art
milanais peut sans aucun doute étre considéré colmanpére de la redécouverte moderne de
Federico Zandomeneghi en lItalie, et cela mémeasliénéficie de I'héritage critique laissé par
Vittorio Pica et Ugo Ojetti, a savoir les tous prera critiques dart qui s’intéresserent
concrétement a cet artiste apres des années d’oubli

Enfin, en analysant la facon avec laquelle ontrétdisées les premiéres expositions sur
Zandomeneghi, nous avons pu retracer ce parcous @usuite débouché sur le jugement critique
récent le plus dominant, a savoir celui qui ne V@hdo que comme un peintipressionniste

vénitienet qui, de nos jours encore, perdure jusque @msxpositions les plus récentes.



