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Position de these

Au moment de la réforme monastique de§-XI°® siécles, en 1084, Bruno de
Cologne, un ancien maitre de I'école-cathédralReiens, s’établit avec ses compagnons
sur une terre octroyée par Hugues, I'évéque dedbiena proximité de cette ville, dans
les Alpes. Bruno y mit en place un mode de vieioaly ou I'idéal érémitique, sur le
modéle des Péres du désert, était tempéré paetasgnobitique, jugé plus équilibré.
Les premiers chartreux s’installérent chacun dansefiule, en y faisant vceu de silence.
lIs ne devaient se retrouver que deux fois par, jautéglise pour célébrer la messe. Le
dimanche et a certaines autres occasions, les mg@nbavaient prendre leur repas
ensemble, au réfectoire, et ils avaient la perimissie se parler. La spécificité de cette
expérience se traduisit sur le plan de I'architegtdans la mesure ou la chartreuse avait
un grand cloitre, qui rassemblait les cellules fieses, devenant emblématique de leur
vocation, et un petit cloitre autour duquel se ‘eent les batiments conventuels,
I'église, le réfectoire et la salle du chapitreuPqu’elle puisse mener cette existence de
retraite absolue, la communauté des chartreux siéaisl'aide de plusieurs fréres
convers chargés de travailler sur le domaine duasténe et des relations avec le siecle.
Leurs maisons étaient situées a I'écart de celssmbines, en I'occurrence, un peu plus

bas dans la montagne.

Des témoignages de I'admiration suscitée par l&itstet par la rigueur de la vie
des chartreux se retrouvent dés début déi ${éicle dans Autobiographiede Guibert de
Nogent, dans laettre d’Orde Guillaume de Saint-Thierry, ou dans les lettie®ierre le
Vénérable et de Bernard de Clairvauxe premier de ces textes, écrit vers 1115, fait é
du dépouillement dans lequel vivaient ces moiress n'acceptent de qui que ce soit ni
or ni argent ni objets sacrés ; ils ont 13, en ®upour tout, un calice d’argerft Or la
situation parait bien différente lorsque I'on pensar exemple, a la riche fondation du
monastere de Champmol, prés de Dijon, par le dugodegogne, Philippe le Hardi, ou a
celle de Villeneuve-lés-Avignon, par le pape Inmic¥l, dans la deuxiéme moitié du

XIV € siécle, et aux ceuvres d’art remarquables quehlasreuses ont accueillies au cours

! Guibert de NogentAutobiographie E. R. Labande (éd., trad.), Paris, 1981, p. 66&Guillaume de Saint-
Thierry, Lettre aux fréeres de Mont-Dieu (Lettre d'pd). Déchanet (éd., trad.), Sources chrétiennez?3\°Paris,
2004. Willmart, 1932.André Wilmart, « Les écrits spirituels des deux Gefg», dandAuteurs spirituels et
textes dévots du Moyen Age latin. Etudes d’hisliatégaire, Paris, 1932, p. 217-260 (& la p. 222)

2 Guibert de Nogent (éd. Labande), 1984, cit a la note 1, p. 68-69.
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du temps. Des artistes renommeés, tels les Enguk@aiarton, Rogier van der Weyden
ou Claus Sluter, ont travaillé pour les chartre@omment expliquer la présence
d’ceuvres d’art nombreuses et importantes dans dre aqgui, en principe, n’était pas
destiné a en recevoir ? Si les images pouvaienir avo role dans la spiritualité des
chartreux, de quelle fagon celui-ci se refletedehs leur facture ? Les ceuvres produites
pour différentes chartreuses, en France, en lafieEspagne, dans 'Empire ou dans le
duché de Bourgogne, aux X\ét XV° siécles, ont-elles des caractéres communs, des

spécificités ?

Pour évaluer la maniere dont l'art avait fait sorirée dans les chartreuses, le
terrain d’étude le plus approprié était la légisiatde I'ordre. Ce sujet permettait aussi de
poser un cadre historigue aux principales évolgtiagant affecté cette communauté.
Vers 1125, cing nouvelles maisons avaient été femdians les Alpes sur le modele de
celle établie par Bruno de Cologne. Les prieurgekemonastéres demanderent alors au
supérieur de la premiére chartreuse, Guigtieslé mettre par écrit les coutumes qui y
étaient observées, afin qu’elles puissent étraesidv la lettre. Dans ce recueil concernant
surtout la liturgie, I'organisation de la vie degimes et de celle des freres convers, le
décor avait la moindre place. Entre les usagesra@ses et ceux qui s'appliquaient aux
convers, un court paragraphe précisait que, dagkdg, il n’y avait pas d’ornement en or
ou en argent, exceptés le calice et le chalumdgetsoliturgiques en contact avec le vin
eucharistiqué

Les premieres mentions d’'ceuvres d’art dans laldgia des chartreux qui nous
soient parvenues datent de 1261 et de ‘12&htre temps, compte tenu de la
multiplication des monastéres et de leur relatfgiiement par rapport a la maison-mere,
'ordre avait été institué, en 1155, avec l'orgatin d’'un chapitre général annuel
réunissant I'ensemble des prieurs chartreux. Les dedonnances au sujet du décor ont
été données a un moment ou l'ordre traversait mpoitante crise, s’étendant sur une
période comprise entre 1251 et 1281, et aboutissamie modification dans la structure

des chapitres de l'ordre de sorte a les rendre gdugtables, en diminuant la place de la

* Guigues 1", Coutumes de Chartreushl. Laporte (éd., trad.), Sources chrétiennes318, Paris, 1984,

p. 244-245.

* Victor Mortet, Paul Deschamps (édBecueil de textes relatifs & I'histoire de I'ar@tture et & la
condition des architectes en France au Moyen AdfeXNI® siécles Paris, 1995, p. 265. John Clark (éd.),
Transumptum ex chartis capituli generalis : ab arif®50 ad annum 1379, a. V.P.D. Joanne Chauvet,
professo cartusiae & scriba ordinis, Ms. Grande @reuse 1 Cart. 14, tome, JAnalecta Cartusiana,
vol. 100:29, Salzburg, 1998, p. 16.
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communauté de la maison-mére au profit de celleadi®es prieurs, de plus en plus
nombreux. Ce changement a été entériné par latr@datesAntiqua statutapremiére
grande collection des statuts émis par le chamgéeéral, qui venait compléter les
Coutumes de chartreuskors de cette période de mutation les chartrextxaccepté la
fondation du monastére de Vauvert, pres de Paais,groi Louis IX. Leur propos,
adapté jusque-la aux sites isolés, était de cafa@né a étre revu. Les décisions portant
sur les ceuvres d’art devaient tenir de la prudemex laquelle ces transformations
étaient intégrées. Les deux ordonnances se rapgurtaux peintures étranges ou
superflues quriosag qui se trouvaient dans les églises et dans kdagces pour les
hétes de ces monasteres.

Dans un premier temps, en 1261, le décret demaade& que ces peintures
murales soient effacéedgleantuj. L'ordonnance de 1280 confirmait cette exhortatio
tout en spécifiant que I'action était laissée dirétion des visiteurs, a savoir les deux
prieurs délégués par le chapitre général pour atepées chartreuses d’'une province tous
les deux ans. Les cas des maisons du Liget et aed{®l furent cités a cette occasion.
Le chapitre général entendait veiller a son adéguavec le mode de vie des chartreux
au moment ou il établissait les modalités du ragipement des villes et de la relation

nouvelle avec les bienfaiteurs qui en résultait.

Jusqu’a la fin du Moyen Age, les régles édictéesuget de I'art, incluses dans les
Nova statutade 1368, puis dans Teertia compilatiode 1509, ont fait état de la diversité
grandissante des supports des ceuvres, de plusuemainbreuses (peintures murales,
retables, sculptures, verriéres), ainsi que delleesse que I'architecture ou les ornements
pouvaient atteindre Toujours est-il que ces normes visaient seulentesitceuvres
estimées « curieuses » par les visiteurs, et,darenceux-ci devaient les faire enlever si
cela était possible sans provoquer un scandaleniPlas ordonnances particulieres
arrétées par le chapitre général chaque annéer@samdre difféerents cas de figure, il y
en a une, en 1420, qui se référe a un tel déshmtigue les moines de Mauerbach se sont
opposés aux visiteurs essayant d'éter les sculptdes stalles du chddurci, les

chartreux de I'Allerheiligenthal ont di se conformada décision des visiteurs, étayée par

> Nova statutall, 1 (7), Tertia compilatio 3 (5). Johann Amerbach (édStatuta ordinis cartusiensis a
domno Guigone, priore Cartusie edi@ale, 1510, fol. 142v et, respectivement, ff. 1&Bv.

® James Hogg (éd.Ms. Grande Chartreuse 1 Cart. 1Gartae Capituli Generalis411-1436vol. 2 :1420,
1422-1427 Analecta Cartusiana, vol. 100:8, Salzburg, 1$36.2.
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le chapitre général. Néanmoins, la plupart du terdapsotion de scandale devait étre liée
aux réactions de la part des donateurs a I'enlenemie ces ceuvres, auxquelles ils

attachaient un réle dans leur commémoration.

Le fait est que, pendant toute la période médigvatementions relatives a l'art
dans la législation des chartreux ont été raresntdgration du décor dans cet
environnement témoigne d'une capacité d’adaptatien 'ordre aux changements
inévitables tant dans sa structure que dans ledisnchartreux avec le monde extérieur,
au méme titre que les premiéres fondations en uriéiurbain. A mesure que le nombre
de chartreuses augmentait et étant donnée la épatation que I'ordre réussit a garder
au fil des siécles, plus de bienfaiteurs étaietitéat vers I'expérience de ces moines
entierement voués a la priere et a la contemplatibre autre raison pour laquelle les
chartreux se sont accommodeés a ce point des cadigrepouvait étre la place que leur

spiritualité accordait aux images.

Une préoccupation pour ce theme apparait des &migrs écrits des chartreux.
Bruno de Cologne ainsi que Guigu€sdbnnaient une signification a part a I'observation
de la nature, source d’exaltation pour I'ame, aplei apporter des enseignements sur
elle-mémé. Les textes de Guigue$, Iprieur de la Grande Chartreuse de 1109 & 1136,
invitent le lecteur a voir ou a se représenter «d lit, et ils se référent, en outre, aux
visions recues par les personnages bibliques @ams moments de retrditeCes écrits
mettent en avant I'idée que I’'homme ou la naturg sles projections qui peuvent tendre
vers la ressemblance & I'image de la divinité, dies dériverit A la fin du XII° siécle,
Guigues Il décrit dans son ouvragigEchelle des moinegScala claustraliur) les étapes
menant I'esprit vers la contemplation, au plus gleéd'essence divine. Ce que la pensée
acquiert par la lecture, un état passif, est thgvpar la méditation jusqu’a y trouver un
bien demandé, ensuite, par la priere. Dans I'é&agrdce de la contemplation, dépourvu
de tout effort, ce bien est donné & I'edfriPar la suite, du XIflau X\ siécle, des

auteurs chartreux de référence pour l'ordre, talgués de Balma, Guigues du Pont,

’ Maurice Laporte (éd., trad.).ettres des premiers chartreuxol. 1: Saint Bruno, Guigues, saint
Anthelme Sources chrétiennes, n° 88, Paris, 1962, p. 68=tigues T, Les méditations (recueil de
pensées)M. Laporte (éd., trad.), Sources chrétiennes3@8, Paris, 1983, p. 132-133 (n° 99), p. 171
(n° 221), p. 243-245 (n° 372, 373 et 375).

® Guigues ', op. cit.a la note 3, p. 288-291.

® Guigues §'(éd. Laporte), 1983)p. cit & la note 7, p. 232-235 (n° 360).

'° Guigues Il le Chartreux.ettre sur la vie contemplative (L’échelle des nesin Douze méditations
E. Colledge, J. Walsh (éd.), un chartreux (tre8ioyrces chrétiennes, n° 163, Paris, 1970, p. 84.
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Marguerite d’Oingt ou Denys de Rijckel, ont traité la maniére de se rapprocher de la
vision béatifique ou de I'union contemplative, églénte a une analogie entre la créature

et le Créateur, telle que ces deux entités seeaflenutuellement.

A Tintérieur du discours structuré autour de I'igea de la ressemblance et de la
vision, les textes de spiritualité des chartrewetippent le role de la Vierge, elle-méme
figure de I'épouse mystique et, en définitive, temle humaine, ainsi que celui de la
Passion du Christ, dans la perspective de la rétiem'p Le salut était vu comme un
retour a la source, correspondant a la vision tirqae les bienheureux avaient de Dieu,
au Paradis. Par allleurs, ces écrits encouragda®mioines non seulement a fonder leur
méditation sur une image de la vie de Marie oueadle de Jésus, mais aussi a s'associer a
cette représentation au point de prendre partsadae aux c6tés des autres personnages.
Ces themes se retrouvent-ils dans les ceuvres dBarchartreux et, le cas échéant, de
quelle facon ? Cette question a trait a la commashee ceuvres, mais aussi a leur
insertion dans le cadre de vie de ces fréres. Baouapercu de la relation entre les
bienfaiteurs, les chartreux et les artistes, ilt éaportant de commencer par étudier le
cas de la chartreuse de Vauvert, la premiére &&tldie a proximité d’'une ville, a savoir

la capitale du royaume de France.

Le projet de Saint Louis a été accepté par lestreher tout en étant conditionné.
D’aprés l'acte de fondation donné en mai 1259, iew dlu site de Gentilly, offert par le
roi, les moines avaient demandé a s'installer damschateau de Vauvert, au sud de la
ville, prés de I'enceinte de Philippe AugusteLa construction entamée par Louis IX
allait bénéficier des dons octroyés a la fois e successeurs, par les membres de la
cour et par les habitants de la ville. Des le dega monastére allait se différencier des
autres sous certains aspects, avec I'approbatiashalpitre général. En 1264, les prieurs

chartreux réunis ont admis I'édification de trewctdlules supplémentaires a Vauvert,

" Hugues de BalmaThéologie mystiqueF. Ruello, J. Barbet (éd., trad.), Sources chnés, n° 409,
Paris, 1996, vol. 2, p. 70-71. Guigues du Pdmgité sur la contemplatignPh. Dupont (éd., trad.),
Analecta Cartusiana, vol. 72, Salzburg, 1985, ¥pp. 132-142 et vol. 2, p. 338-355. Antonin Duraffet
al. (éd., trad.)Les ceuvres de Marguerite d’OindRublications de l'institut de linguistique romade
Lyon, vol. 21, Paris, 1965, p. 98-99. Denys le @eax, Commentaria in librum De divinis nominibus
Dionysii Cartusiani Opera omnia, vol. 16, Tournd902, p. 1351d., De passione dominis salvatoris
dialogus Dionysii Cartusiani Opera omnia, vol. 35 (Opetaana, vol. 3), Tournai, 1908, p. 306.

2 Voir, par exemple, Guigues Il (éd. Colledge, WaldI§)70,0p. cit & la note 10, p. 158-159 et p. 172-177,
Guigues du Pont (éd. Dupont), 19&p. cit a la note 11, vol. 1, p. 177-179, Ludolphe le i@ax, La
grande vie de Jésus-Chrisk. Broquin (trad.), Paris, 1883, vol. 1, p. 88-89p. 381-382. Denys le
Chartreux, 1908pp. cit a la note 11, p. 295.

“ Paris, Archives nationales, K 31, n° 12. Henri Blen{éd.), Chartularium universitatis parisiensis
vol. 1, Paris, 1889, p. 384-385 (n° 334).
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alors que, suivant leSoutumes de chartreusseuls treize ou quatorze freres pouvaient
étre entretenus sur le domaine d’un tel couVehi décision du chapitre général a été

validée I'année suivante par le pape Clément IVaneien conseiller du roi Louis 1X

Alors que la plupart des membres de la famille lyau d’autres nobles
octroyaient la somme nécessaire a I'établissemienedu de quelques cellules, Jeanne
de Blois, qui avait épousé Pierre d’Alencon, lespjeune fils de Louis IX, en a fondé
quatorze en 1291, afin d'arriver au nombre de &&ntne plaque installée dans le grand
cloitre rappelait son acte. Le relevé fait pour idbouis Millin vers 1790 montre
Jeanne de Blois introduite par saint Jean Baptsste,patron ainsi que celui de l'ordre
des chartreux, auprés de la Vierge et 'Enfantcdes quatorze moines, a sa suite
D’autres telles plaques de fondation ont été répégs par Millin au moment de la
destruction de la chartreuse a la Révolution freseceSur le portail du monastere, des
statues réalisées au tournant du X8iécle, figuraient saint Jean Baptiste, saint A&tp
Hugues de Lincoln, un saint évéque de l'ordre,aht3_ouis présentant a la Vierge cinq
chartreux. Les tombeaux, connus par les dessinRatgr de Gaigniéres et par les
testaments préservés, refletent I'ancrage desdifenfs du monastere dans le faubourg
Saint-Germain et, majoritairement, dans le miliedalcour. Par ailleurs, la chartreuse de
Vauvert s’illustre par la fondation de messes deuoi Charles V, en 1367, approuvée
par le chapitre général de 1368, qui s'éloignaitoem, sur ce point, de la lettre des
Coutumes de chartreuSe

La famille des Valois, dont I'ancétre, Charlesfrigre de Philippe le Bel, avait
fondé la chartreuse de Bourgfontaine, fut procheceteordre. Le frere de Charles V,
Philippe le Hardi, duc de Bourgogne de 1363 a 1#ilDdatir, prés de Dijon, le monastére
de Champmol, ou il allait étre enterré. A la diééce de Vauvert, I'édification de cette
chartreuse, instituée en 1385, a été surtout felfan seul commanditaire, qui entendait
mettre a profit ici la richesse et I'étendue detsees, incluant a partir de 1384 celles de

son beau-pére, le comte de Flandre. Des artistesodlide la France ou des Pays-Bas

“ Paris, Archives nationales, L 258, n° 16bis. Guig(ésl. Laporte), 1984p. cit & la note 3, p. 284-287.

' Paris, Archives nationales, L 258, n° 14. Edouardan (éd.)Les registres de Clément IV (1265-1268).
Recueil des bulles de ce papel. 1, Paris, 1893, p. 476 (n° 1601).

' Paris, Archives nationales, L 938, n° 43.

' Aubin-Louis Millin, Antiquités nationales ou recueil de monuments euvir & I'histoire générale et
particuliere de 'Empire francais, tels que tombgainscriptions, statuesome V, Paris, 1798, p. 7.

' Paris, Archives nationales, J 465, n° 32 et 32Bhsslain Brunellmages du pouvoir royal. Les chartes
décorées des Archives nationales, XKV siécle Paris, 2005, p. 156-161. Guigues (éd. Laport@$41
op. cit.a la note 3, p. 246.
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bourguignons ont travaillé pour Champmol, en paséaantuellement par Paris, autre
lieu de résidence de Philippe le Hardi. En une taimg d’'années, Jean de Beaumetz,
Jean Malouel, Jean de Liege, Jacques de BaerzehidieBroederlam ou Claus Sluter
ont contribué a donner a cet espace une appareiféeuou des sujets, des motifs et des
effets se retrouvaient sur divers supports. Lescesuécrites, notamment les comptes de
la construction, font état de la participation adsrtreux a I'ordonnancement de leur
cadre de vi¥. Les moines étaient les plus aptes & indiquer watisseurs la forme
habituelle des chartreuses. L’examen des élemerdg€cbr montre qu’ils pouvaient aussi

s'impliquer dans la création des ceuvres et damsaal@énagement.

Ce fait est plus aisé a observer a Miraflores, tobase établie en 1442 par le roi
Jean Il de Castille, pres de Burgos, qui allaitsaascueillir le tombeau du fondateur, et
ou d'importantes ceuvres d’art sont toujours corées\a leur emplacement d’origine. Un
acte de 1454 renferme les consignes détailléesédsnpar les freres a Juan de Colonia,
le maitre d’ceuvre de la cathédrale, au sujet dgefiaement des batiments de leur
monastér®. Par ailleurs, il y avait une relation judicieusetre les deux retables du
cheeur des convers, I'un apporté de Flandre, I'aétakisé a la chartreuse par le peintre de
la reine Isabelle de Castille, Juan de Flandess ¢k années 1496-1499. En outre, le
cycle de verrieres, exécuté par Nicolas Romboeattrhbeau de Jean Il et d’Isabelle de
Portugal ainsi que le retable du maitre-autel, éal par Gil de Siloé, se rattachent,
ensemble, & la dévotion pour le rosaire, trés faldes dans les chartreuses espagfbles
Si, dans les fondations dynastiques, les chartpauwaient coordonner l'activité des
artistes de facon a batir un environnement appéopria fois a leur spiritualité et a la
mémoire de leurs bienfaiteurs, comment se présaritdes dons recus dans d’autres

contextes ou les ceuvres que les freres commandaighémes ?

Pour le monastere de Villeneuve-les-Avignon, établiL356 par le pape Innocent
VI, Etienne Aubert, qui avait été clerc a la coarRhilippe VI lorsque la construction de
la chartreuse de Paris était en plein essor, @ént@nhmandeés deux retables, I'un par le

chanoine Jean de Montagny, en 1453, l'autre parchestreux, en 1509. Ces deux

¥ Pour I'édition de ces sources voir Renate Prochbie, Kartause von Champmol. Grablege der
burgundischen Herzége, 1364-14Bérlin, 2002, p. 253-378.

*® Vicente Lamperez y Romea, « Juan de Colonia. Estbitigrafico-critico »Boletin de la Sociedad
Castellana de Excursiongss |, 1903-1904, p. 351-356 et p. 403-415.

’! santiago Cantera Montenegrogs cartujos en la religiosidad y la sociedad espas, 1390-1563
Analecta Cartusiana, vol. 166, Salzburg, 2000, ¥pp. 143-148. Jan van Damme, « Niclaes Rombouts y
las vidrieras de la Cartuja de Miraflores », daasCartuja de Miraflores. Ill. Las VidrieraCuadernos de
restauracion de Iberdrola, XIII, 2007, 41-59.
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ceuvres, qui nous sont parvenues, tout comme leufgit’, se rapportaient au souvenir
du fondateur dans la mesure ou elles étaient destia la chapelle funéraire du pape et,
respectivement, a celle ou reposait son neveuavpit doublé la communauté. Toutes
deux montrent des thémes ou des motifs iconograpkiqui se retrouvent dans d’autres
ceuvres produites pour les chartreux. Mém&daironnement de la Vierg@eint par
Enguerrand Quarton et installé dans la chapella deinité en 1454, laisse supposer une
discussion entre le chanoine commanditaire etidtars laquelle les moines ont pris part.
Ces rencontres sont parfois attestées par I'amitidiait certains artistes aux chartreux.
Girard d’Orléans, le peintre du roi Jean le Bogt@aenterré en 1361 dans le petit cloitre
du monastére de Vauvert, ou il a peut-étre peimpriamier cycle de la fondation de
I'ordre, dont le récit a vu le jour & cet endroiers 1306°. Rogier van der Weyden
accorda, entre autres, ses tableaux aux chartreitdésnnes, ou son fils ainé avait fait

profession, et de Scheut, prés de Bruxelles, Zlagaffrit la Crucifixion de I'Escoriaf*.

De maniere générale, il apparait certain que lestrux se sont impligués dans
la réalisation ou dans 'aménagement des ceuvres dbanées par leurs bienfaiteurs.
Celles gu’ils ont commandées eux-mémes ont la quaatité de se rattacher a leur
histoire en offrant a leurs fréres une vision desqgpaux sujets de dévotion, a savoir la
Vierge et I'Enfant, montrée souvent commiiaria in sole ou Virgo lactans la Pieta,
associée a la Mise au tombeau, et la Crucifixiogs G@uvres contiennent des références
explicites aux étapes de’Echelle des moingsdécrites par Guigues Il. Le théme
privilégié entre tous est la Mise au tombeau, aésacl’espoir de rédemption, et, en
définitive, a 'union contemplative. Les ceuvresraimaient du reste les moines dans cette
perspective en leur donnant la possibilité de smsposer dans les scénes qu'ils
regardaient.

#2 Avignon, Archives départementales de Vaucluse,demdé du notaire Jean Morelli, fonds® I@iraudy-
Martin, registre 805, ff. 48-51. Charles Sterlifgnguerrand Quarton. Le peintre de la Pieta d’Avigno
Paris, 1983, p. 201-202. Avignon, Archives dépaeetales de Vaucluse, 3 E 8, 34, piece 34.

2 Epitaphes des églises de Paif&aris, BNF, ms. Francais 32337 (anc. Cabinetittes, 511), fol. 127v.
Pour laVita antiquior, voir Jacques Paul Migne (éd$, Brunonis, Carthusianorum institutoris necnon
ejusdem saeculi praecipuorum Carthusiensium patopera omnia ex variis et melioris notae editionibus
nunc primum in unum collectaPatrologiae cursus completus, Series latina, ¥6R, Paris, 1879,
col. 483A-484C.

** Penny Howell Jolly, « Rogier van der Weyden's Eidoand PhiladelphieCrucifixions and Their
Relation to Fra Angelico at San MarcoOyd Holland vol. 95, 1981, p. 113-126.



